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Resumo

O projeto tem como objetivo investigar o cinema em suas dimensodes tedricas e
pragmaticas, tendo em vista os filmes realizados junto a comunidades, abordados a
partir de suas materialidades expressivas, assim como as maneiras como coletivos e
realizadores indigenas ou negros, nas periferias das cidades ou no campo, elaboram
processos singulares de criagdo audiovisual junto a suas comunidades. Além da
articulacao entre analise filmica, historiografia e etnografia dos processos de criagao, a
pesquisa busca elaborar métodos de investigagao articulados a propria realizagao
cinematografica, especialmente na forma de oficinas de formagéo audiovisual. As
reflexdes que as comunidades trazem sobre suas proprias imagens e sons vém ampliar
os horizontes conceituais e epistémicos em questdo na pesquisa.

Atividades dos bolsistas

Principais atividades que serdo desenvolvidas pelas/os estudantes bolsistas:
elaboragéo do plano e do relatério de atividades (parcial e final); reunides mensais de
orientagcdo; monitoria em oficinas e processos de realizagao audiovisual nas aldeias e
comunidades; mapeamento e sincronizagao dos arquivos de audio e video para edigao;
transcricao da lista de didlogos dos filmes e inscricdo em festivais e mostras de cinema;
transcricao de entrevistas realizadas com realizadores dessas comunidades;
organizacao e registro de evento académico; elaboragao de website e participagéo no
Grupo de Pesquisa Poéticas Amerindias. Busca-se assim desenvolver com as/os
estudantes bolsistas o aprendizado de nogdes do campo de estudos do cinema, na
medida em que as atividades praticas e as reflexdes que emergem das comunidades
suscitam desafios tedricos e metodoldgicos a pesquisa.

Atividades semanais e carga horaria

A rotina de atividades semanais das/os estudantes bolsistas vai depender do
cronograma de ag¢des do projeto. Eventos, gravagdes, oficinas e viagens a campo, por
exemplo, demandam um regime intensivo de trabalho, ao contrario de atividades como



mapeamento, sincronizagao, transcri¢do e inscricdo de obras em festivais, que podem
ser realizadas de forma estendida. As atividades em regime extensivo seréo
desenvolvidas semanalmente pelas/os estudantes bolsistas no Labsim — Laboratdrio de
Ensino e Pesquisa em Som e Imagem (CFA/CSC-UFSB).

Introducdo

A pesquisa articula filmes e experiéncias de realizagdo cinematograficas empreendidas
em comunidades, em multiplas escalas de abrangéncia. Em nivel local, abordamos os
processos e producgdes realizadas por comunidades indigenas Pataxé localizadas nos
municipios de Santa Cruz Cabralia, Porto Seguro e Prado. Na dimenséo regional, a
pesquisa realiza-se junto a comunidades pesqueiras e marisqueiras localizadas nas trés
Reservas Extrativistas (Resex) do Sul da Bahia, nos municipios de Canavieiras, Prado,
Nova Vigosa e Caravelas. Em uma dimensao um pouco mais expandida dos territorios
do Sul da Bahia, fazem parte das experiéncias compartilhadas de cinema e pesquisa
algumas das comunidades agroecolégicas da Teia dos Povos, localizadas nos
territérios do Recbéncavo, Vale do Jiquirica, Baixo Sul e Litoral Sul da Bahia. Em nivel
nacional, a pesquisa sera desenvolvida junto a comunidade indigena Xavante de
Sangradouro, localizada no estado do Mato Grosso, municipio de General Carneiro. A
estratégia de abordagem em multiplos niveis de abrangéncia busca colocar em relagéo
diferentes experiéncias com o cinema a partir de uma dimensao comunitaria da sua
realizagao. Resta saber entdo de que modo essas experiéncias com o cinema seriam
capazes de dar a ver as diferentes experiéncias histéricas e as distintas concepgdes
culturais e cosmoldégicas que conformam a propria nogédo de comunidade. CINEMA NAS
COMUNIDADES PATAXO A presenca do povo Pataxé no extremo Sul da Bahia, esta
registrada ndo s6 na memoaria e nas histdrias dos ancidos nas comunidades Pataxdo
como nos documentos da col6énia desde o século XVII (Carvalho, 2009; Cancela, 2018).
Atualmente, o povo Patax6 habita um territério descontinuo, entre os municipios de
Santa Cruz Cabralia, Porto Seguro e Prado. Em 2018, antes mesmo da estruturagao
das acgbes de pesquisa na forma de um projeto, realizamos uma oficina de montagem
cinematografica envolvendo jovens e professores da Escola Indigena de Barra Velha,
além de dois estudantes da UFSB. O longa-metragem "Forga das Mulheres Pataxé da
Aldeia Mae" (2019, 73"), assinado pelas participantes indigenas da oficina Caamini Braz
e Vanuzia Bonfim, foi montado nessa ocasido com o material gravado em 2016. O
documentario aborda a resisténcia e as lutas histéricas do povo Pataxd a partir da
perspectiva das mulheres das comunidades da Terra Indigena Barra Velha. Atuamos na
divulgacgao do filme e promovemos sua exibicdo na 142 Mostra de Cinema de Ouro
Preto, em Minas Gerais, com a participagado dos realizadores Pataxd na sessao. Essa
experiéncia de exibicdo para o publico ndo indigena sera tema de um artigo cientifico
elaborado em conjunto com a realizadora do documentario, e atualmente estudante de
mestrado da UFSB, Vanuzia Bonfim. CINEMA NAS RESERVAS EXTRATIVISTAS DO
SUL DA BAHIA "A Reserva Extrativista € uma area utilizada por populagdes
extrativistas tradicionais, cuja subsisténcia baseia-se no extrativismo e,
complementarmente, na agricultura de subsisténcia e na criagado de animais de
pequeno porte, e tem como objetivos basicos proteger os meios de vida e a cultura
dessas populagdes, e assegurar o uso sustentavel dos recursos naturais da unidade"
(Brasil, 2000). As Reservas Extrativistas de Corumbau, Canavieiras e Cassuruba foram
criadas a partir da luta de pescadoras e pescadores artesanais de comunidades
tradicionais litordneas contra a sobrepesca entao praticada por barcos de outras
regides, que colocavam em risco o estoque de seus territérios pesqueiros. Em agosto
de 2019, comegaram a chegar nas praias do nordeste brasileiro os primeiros volumes
do petrdleo e dos benzenos volateis derramados no oceano. Os indicios da intoxicacao
do ambiente marinho no litoral do Extremo Sul da Bahia com comecaram a ser notados
em novembro do mesmo ano. Poucos meses depois, uma outra catastrofe ja se
anunciava com o0s primeiros casos de contaminacdo com o Coronavirus registrados no
Brasil. Enquanto os populosos centros urbanos brasileiros vao se transformando em



bolsdes epidémicos incapazes de garantir assisténcia sanitaria e saude a sua
populacéo, as comunidades tradicionais vém demonstrando sua capacidade de resistir
garantindo soberania alimentar e prote¢gao comunitaria de seu territério. A pratica do
cinema documentario e de oficinas de formagao audiovisual com jovens das
comunidades pode dar a ver e ouvir a poténcia comunitaria dos pescadores e
marisqueiras do Extremo Sul da Bahia nos modos como vém resistindo as catastrofes
continuas as quais tém aprendido a resistir. A equipe de pesquisa vai percorrer algumas
das vilas situadas nos territorios das trés Resex da regido: Canavieiras, Corumbau e
Cassuruba. O resultado deste eixo da pesquisa sera um filme abordando a forga de
autonomia e resisténcia dessas comunidades frente ao desastre iminente que as
ameaca desde sempre — seja ele empreendido pelo poderio econémico, politico, policial
e juridico das elites regionais, ou das forgas geopoliticas que regem as formas de
destrui¢ao do planeta. CINEMA NA TEIA DOS POVOS A Associagao Regional de
Agroecologia dos Povos da Cabruca e da Mata Atlantica (Teia dos Povos) foi criada a
partir dos dialogos continuados da | Jornada de Agroecologia da Bahia, realizada em
2012, e tem o papel de tragar a agenda de agdes anuais que auxiliam no
desenvolvimento, empoderamento e emancipagao das comunidades integradoras:
acampamentos, assentamentos, quilombolas, indigenas, mestres e liderangas de
tradicao oral, pequenos produtores, estudantes, pesquisadores e profissionais em
Agroecologia. Em 2017, a Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB) e a Teia dos
Povos firmaram entre si o Acordo de Cooperagao Técnica, com vigéncia de cinco anos,
para o desenvolvimento e execugdo de programas, projetos e o intercambio em
assuntos educacionais, cientificos, tecnolégicos e de pesquisa, e o estabelecimento de
mecanismos para sua realizagao. A associagao mantém um representante no Conselho
Estratégico Social da UFSB. Em margo de 2019, foi realizada uma primeira oficina de
audiovisual junto a uma das comunidades integrantes da Teia dos Povos, o
Assentamento Terra Vista, com o objetivo de registrar a histéria do assentamento a
partir dos depoimentos daqueles que participaram das primeiras ocupagdes. No més de
outubro, a Teia dos Povos organizou a 62 Jornada de Agroecologia da Bahia, para a
qual editamos um video de convocagédo das comunidades para circulagédo em redes
sociais digitais. Na Jornada, demos inicio a gravagéo do documentario "Teia dos
Encantos" com mestras e mestres da agroecologia de diferentes comunidades
integrantes da Teia dos Povos. Em janeiro de 2020, realizamos as primeiras viagens de
gravagao nas comunidades agroecolégicas das mestras e mestres que estavam
presentes na Jornada: Comunidade do Candeal, no Vale do Jiquiriga, municipio de
Maracas; Quilombo Concei¢ao de Salinas, no Recéncavo, municipio Salinas da
Margarida; e Comunidade Terreiro Caxuté, no Baixo Sul, municipio de Valenga.
CINEMA NA ALDEIA XAVANTE DE SANGRADOURO A aldeia Xavante de
Sangradouro esté localizada a leste do estado de Mato Grosso, a sessenta quildbmetros
do municipio de Primavera do Leste (MT). As primeiras experiéncias de video
comunitario aconteceram nessa aldeia em 1987 a convite da propria comunidade,
preocupada com o registro de um raro ritual de iniciacdo. Com a camera doada pelo
projeto Video nas Aldeias apds aquela primeira experiéncia de filmagem, Divino
Tserewahu passa a registrar de forma autodidata os acontecimentos, os rituais e
eventos de sua comunidade até que, em 1998, participa do processo de oficina que
resultaria naquele que é considerado o filme que marca na virada na produg¢ao do Video
nas Aldeias, o premiado documentario de autoria coletiva indigena "Iniciagado do jovem
Xavante" (1999, 52'), realizado a partir de uma dindmica de formacéo audiovisual de
realizadores indigenas na aldeia de Sangradouro. Considerado o primeiro cineasta
indigena formado pelo Video nas Aldeias, Divino Tserewahu filmou e editou varios
filmes para o publico Xavante e tantos outros para o publico "waradzu" (ndo indigena).
Realizada de forma colaborativa com Divino Tserewahu, primeiro cineasta indigena
formado pelo projeto Video nas Aldeias (VNA), este eixo da pesquisa busca caracterizar
alguns dos tragos dos processos de criagao elaborados por Divino junto a comunidade
Xavante de Sangradouro (MT) nos filmes do diretor. Ao mesmo tempo, propde a
realizagdo mesma de um documentario em parceria com Tserewahu, com o qual
pretende-se investigar as maneiras como a comunidade concebe a pratica do cinema
em trés momentos: 1) O retorno do material bruto filmado nas trés ultimas décadas em



que o ritual de iniciagcédo espiritual masculina aconteceu na aldeia de Sangradouro. 2) As
novas filmagens realizadas na mesmo ritual em 2015. 3) A montagem do filme, ele
proprio abordando o retorno dessas imagens histéricas conservadas no acervo do VNA,
o ritual de iniciacdo Wai'a Rini, e a histdria do cinema Xavante na aldeia de
Sangradouro. A essa dindmica de retomada das imagens de arquivo € de novas
filmagens com o intuito de montar um documentario sobre um ritual que ja havia sido
abordado pelo cineasta em filmes anteriores, Divino chamou de "desmanchar o filme".

Justificativa

Diferentemente das primeiras experiéncias na Bolivia e no México, nas quais o video
chega as comunidades indigenas como uma entre outras midias nas redes de
comunicagao e educacao midiatica dos movimentos populares que se estabeleciam, é
pela iniciativa de antropdlogos e indigenistas que as comunidades indigenas no Brasil
conseguem cameras de video para o registro de suas praticas comunitarias. Essa
especificidade da experiéncia brasileira conferiu ao cinema indigena um percurso
singular, destacado das praticas e produgdes do Video Popular. Com excegao de
experiéncias pontuais anteriores, foi com o projeto Video nas Aldeias (VNA) que se
inaugurou, em 1986, a pratica que possibilitou as préprias comunidades de fazerem uso
das cameras de video a partir de suas demandas. Num primeiro momento, a instituicdo
equipava as comunidades com camera e com videotecas com filmagens de outros
povos. Os primeiros filmes produzidos pelo VNA abordavam principalmente e as
diferentes formas como cada uma das comunidades passaram a incorporar a tecnologia
do video. A primeira experiéncia que envolveu pesquisa e produgdo audiovisual junto as
comunidades indigenas, depois daquela inaugurada pelo antropodlogo Terence Turner
com os Kayapo, foi realizada pela antropéloga Dominique Gallois com a equipe do
projeto Video nas Aldeias junto ao povo Wayapi. Até 1998, as filmagens realizadas
pelos proprios indios alimentavam exclusivamente as crescentes videotecas
comunitarias das aldeias com as quais o VNA vinha trabalhando. Quando eram
incorporadas nas produgdes audiovisuais da instituicao, o que ajudava a dar
visibilidade, apareciam geralmente destacadas daquelas realizadas pela equipe do
projeto. A partir de 1998, uma nova fase do VNA era inaugurada com a realizagao
sistematica de oficinas de formagao para a realizagao de filmes junto as comunidades,
a iniciativa mais bem sucedida de ensino e utilizagdo do video junto a povos indigenas
(Marin & Morgado, 2016: 91). Os filmes assinados pelos coletivos e realizadores
indigenas formados pelo VNA mudaram sensivelmente o ponto de vista sobre a
experiéncia indigena no Brasil. O cotidiano, as lutas, o trabalho, os mitos, narrativas e
rituais das comunidades indigenas passaram a figurar nos filmes nao mais como um
objeto de observagédo e pesquisa do homem e da ciéncia ocidentais — o filme
etnografico e sua herancga colonial (France, 2000) —, mas como forgas constituidoras do
gesto de feitura dos filmes. Seja na figura da intimidade (Bernardet, 2004), da
ressonancia (Belisario, 2016), do parentesco pela adog¢ao (Tugny, 2014), da pedagogia
(Belisario & Tserewahu, 2020), da diplomacia (Brasil, 2013), ou da disputa (Carelli,
1998), os filmes trazem as marcas dos processos histéricos e dos pensamentos
indigenas que os constituem (Caixeta de Queiroz, 2008). O cineasta Xavante Divino
Tserewahu, com quem desenvolvemos um dos eixos da pesquisa, foi o precursor na
realizagao cinematografica de autoria indigena direcionada ao publico néo indigena.
Seu filme "Iniciagdo do jovem Xavante" (1999, 52') é considerado o marco dessa virada
na produgao do Video nas Aldeias. "Na filmagem e na pratica, podemos ver o quanto a
concepgao desse filme esta filtrada pelas relagées internas ao mundo Xavante, o que
faz com que o filme seja menos a produg¢ao de uma informagao sobre a cultura
Xavante, menos uma obra estética com a preocupagao em lapidar uma linguagem, e
muito mais um instrumento para solidificar ou construir ou desfazer aliancgas politicas e
de parentesco no interior dessa sociedade indigena (Caixeta de Queiroz, 2008: 111).



Nas ultimas décadas, dezenas de filmes foram realizados junto a comunidades
indigenas a partir de projetos empreendidos ou executados pela equipe do Video nas
Aldeias. A presente pesquisa pretende, por um lado, aplicar junto a outras comunidades
tradicionais no Sul da Bahia, os métodos de analise filmica e de realizagdo que temos
desenvolvido em colaboragdao com o VNA desde 2011. Por outro lado, pretendemos
relacionar esses filmes e processos a mais nova experiéncia de realizagao filmica do
cineasta indigena Divino Tserewahu, que viemos desenvolvendo nos ultimos cinco anos
com ele e sua comunidade, na aldeia de Sangradouro no Mato Grosso.

Objetivo Geral

Estudar e desenvolver metodologias de pesquisa e realizagédo do cinema documentario
junto a comunidades indigenas ou negras, nas periferias urbanas ou no campo,
considerando suas proprias reflexdes acerca dos componentes que o constituem.

Objetivos Especificos

Realizar procedimentos de analise capazes de articular operagdes filmicas a processos
de realizagao cinematografica. Caracterizar essas operagées no campo cinematografico
sem deixar de considerar as reflexdes advindas das préprias comunidades envolvidas
com sua producgao. Investigar os modos como os filmes deslocam seu espectador em
diregdo a mundos e formas de comunidade diversos, a partir das experiéncias histéricas
e culturais singulares que os conformam. Estabelecer formas de dialogo entre os
conhecimentos tradicionais e os saberes académicos. Divulgar produtos e processos de
realizagao audiovisual realizados junto as comunidades. Integrar ensino e extensao as
atividades de pesquisa. Envolver estudantes da UFSB na execugao da pesquisa.

Metodologia

O audiovisual comunitario, como caracteriza Alvarenga (2006), traz como aspecto
fundamental de sua metodologia oficinas de realizagdo segundo as quais uma
comunidade se forma a partir de um conjunto de procedimentos de realizagéo
experimentados na pratica, que ndo sao sendo disparadores de processos ampliados
de reflexdo em que estdo em jogo a analise coletiva das imagens gravadas e ampliagéo
do repertério de formas narrativas audiovisuais que escapam ao modelo televisual
espetacular. E é precisamente essa dimensao processual experimentada nas oficinas
que tém marcado essas produgdes audiovisuais comunitarias, que nao se encontram
instrumentalizadas em diregéo (univoca) da verdade da representacao e da identidade
concebida como coisa acabada, pronta para ser comunicada. As marcas do processo
abrem as produgdes a complexidade e as contradi¢des, oscilagbes e duvidas que
surgem nesse processo de elaboragdo de uma enunciagao coletiva. "O video
comunitario tem a chance de se tornar uma experiéncia estimulante do ponto de vista
tanto da produgdo como de sua pesquisa e analise se aceita o desafio ndo de retratar
um povo existente 'a priori', mas de tornar possivel a emergéncia de uma comunidade
por vir" (Alvarenga, 2006: 171). A figura de comunidade que surge nessas producgdes é
muito diferente daquela que solicitaria a identificagao ou a subsunc¢ao das diferencgas
em um todo coeso e coerente. As produgdes audiovisuais comunitarias inventam, a
cada vez, uma nova forma da comunidade, o que nos leva a concebé-las como
"comunidades de cinema", tal como conceituou César Guimaraes (2015) a partir das
reflexdes de Jacques Ranciére acerca da dimensé&o estética da politica e do cinema .
"Denominamos 'comunidades de cinema' os diferentes processos de constituicdo da
visibilidade cinematografica de todos aqueles que se encontram sob a condi¢gao dos



sem parcela na distribuigdo vigente das parcelas e das ocupagdes configuradas por
uma cena politica determinada. Com suas imagens e discursos, isto &, por meio do
agenciamento dos componentes de uma 'mise en scéne' singular, os sujeitos filmados
viriam assim a inaugurar o dissenso em uma cena estabelecida. O advento da
comunidade como invengdo do comum so6 pode se dar, entretanto, sob o modo de uma
incessante demanda de formas cinematograficas sempre por criar, indeterminadas e
indeterminaveis, abertas em sua destinagao" (Guimaraes, 2015: 49). O cinema
documentario, por sua predisposicao em inventar figuras cinematograficas singulares
com os sujeitos filmados e suas comunidades (Guimaraes, 2006), sujeitos esses muitas
vezes apartados do lugar de elaboragdo de uma figuragao audiovisual na qual possam
investir seu proprio imaginario e entdo se reconhecer nelas — seja pela completa
invisibilizagdo ou pela subsung¢éo ao imaginario que determina e controla de anteméo
as condicdes de sua visibilidade. Elaborado sob o risco do real, o cinema documentario
€ capaz de se abrir a outros mundos e imaginarios, assim como faz passar pelas grades
da escritura filmica aquelas outras mise-en-scénes do poder (Comolli, 2008). Nao é por
coincidéncia que a grande maioria dos filmes realizados nas oficinas do Video nas
Aldeias tiram do cinema documentario as suas poténcias. Ainda que cada oficina tenha
sido concebida a partir das demandas singulares e do didlogo com as comunidades
indigenas, as experiéncias de formagao buscam garantir alguns aspectos em seu
meétodo: "Os processos de formagao sao imersivos, e de longa duragdo, e neles
orientamos 'in loco' a construgdo do trabalho. Mas no campo sédo apenas eles, a camera
€ seus personagens, seus espagos, suas questdes. Eles filmam e, no fim do dia, vemos
juntos o material. A producédo de um filme nasce do desejo da comunidade de fazer
cinema, nunca de uma demanda externa. O processo comega com uma oficina de
captacéao e producgao audiovisual que dura de 20 a 40 dias, durante os quais os
participantes filmam diariamente. No final de cada dia, vemos o material e discutimos as
questdes estéticas, éticas e técnicas que surgem. As aldeias sdo equipadas com
cameras e ilhas de edigdo para que o trabalho continue na nossa auséncia. As oficinas
de traducéao e edicado sdo a segunda parte do projeto. A traducéo das falas e dialogos
revela aos ndo indios a profundidade do material. E um processo coletivo, sempre
realizado em espaco aberto, com toda a comunidade assistindo, uma alegria. Depois,
iniciamos a edicéo. O primeiro corte é feito na aldeia. Os cineastas indigenas e a
comunidade discutem e decidem o roteiro, o que vai ser mostrado, o que ndo vai etc. A
montagem fina acontece na sede do Video nas Aldeias, onde estdo os equipamentos
mais robustos para finalizar as produgdes, com a participagado de cineastas que
acompanharam o processo" (Carelli & Araujo, 2017). A pesquisadora Andréa Francga
(2006) notou nos filmes precisamente esse desejo comunitario de fazer cinema: "existe
um desejo de filme que nao esta somente do lado dos indios videastas, mas do outro
lado da camera também: ha um desejo de filme tdo grande quanto o desejo daquele
que filma" (Franga, 2006: 30). Para Vincent Carelli (2010), "é essa postura de se deixar
levar, de interagir, de dialogar, € isso o essencial do método" (Carelli, 2010: 369). "O
processo ajuda a desconstruir a linguagem televisiva, a Unica que lhes é familiar hoje
em dia; desenvolve a escuta, a observagao e o respeito ao tempo préprio do mundo
indigena. Mas € importante também que eles entrem em contato com outros repertorios,
como os da videoarte, da animagao e da ficgdo, o que permite a cada um encontrar sua
linguagem e seus temas preferidos” (Carelli & Araujo, 2017). Nesse sentido, os filmes
produzidos através das oficinas de formagao trabalham para deslocar também o
espectador ndo indigena dos esteredtipos que geralmente traz consigo acerca das
populagdes indigenas, tais como: o indio genérico; culturas atrasadas; culturas
congeladas; os indios fazem parte do passado (Bessa Freire, 2010). Ao conceber a
pratica do cinema como parte fundamental da pesquisa, o filme passa a figurar como
parte constituinte da prépria investigacédo, e ndo somente como objeto do escrutinio
analitico, o que faz com que o trabalho de campo se torne componente fundamental da
metodologia da pesquisa, de modo que as praticas e reflexdes dos participantes das
comunidades se tornam elementos chave das analises. No caso de atividades nas
comunidades que envolvem oficinas de realizagdo cinematografica, a avaliagdo do seu
desenvolvimento sera realizada ao final do periodo de formagao, a partir de uma
atividade de avaliagédo do processo de ensino-aprendizagem e do resultado audiovisual



alcangado. A partir desse diagndstico, € possivel planejar novas agdes e estratégias de
continuidade junto a comunidade. O resultado audiovisual sera exibido em uma sesséao
para a qual toda a comunidade é convidada, especialmente as liderancgas e sujeitos
envolvidos nas gravagdes. Ao final da pesquisa, planejamos realizar um encontro na
UFSB com representantes das comunidades envolvidas e dos coletivos de audiovisual
formados a partir de oficinas de realizagao, que ira compor a programacgao do coléquio
organizado pelo Grupo de Pesquisa Poéticas Amerindias (CNPg/UFSB).

Resultados esperados

Os resultados esperados neste proximo ano de pesquisa estdo associados as
atividades especificas de cadas eixo. Com relagdo ao cinema Xavante, pretendemos
publicar um artigo e um capitulo de livro acerca das reflexdes sobre a histdria do
cinema de Divino Tserewahu e sobre a produgao do filme que estamos desenvolvendo
junto dessa pesquisa. Além disso, pretendemos elaborar um projeto para captar
financiamento para as etapas de exibicao do material na aldeia de Sangradouro,
filmagem e edigdo do documentario. Com relagdo ao cinema Pataxd, pretendemos
escrever e revisar um artigo em coautoria com a realizadora Vanuzia Bonfim a partir de
uma analise do filme "For¢a das mulheres Pataxé da Aldeia Mae" (2019, 73'), do seu
processo de producgao e exibicdo em festivais. Com relagdo ao cinema das Resex e da
Teia dos Povos, pretendemos dar prosseguimento ao processo de elaborag¢ao dos
filmes a partir da pratica do documentario ou de oficinas de formacéao, a depender da
demanda de cada comunidade.
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