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1. APRESENTACAO

O curso de especializacdo em Dramaturgias Expandidas do Corpo e dos
Saberes Populares articula-se no encontro com as manifestacdes populares,
os seus mestres e mestras, seus saberes, praticas e epistemologias locais.

Conjuga este curso a perspectiva de reafirmar os saberes, as praticas, os
valores e os conhecimentos assentados na ancestralidade de suas poéticas
proprias, nos seus mais variados desdobramentos poéticos e também nas
dramaturgias corporificadas no espaco da tradicionalidade dos saberes que
reside entre o vivido e o inventado.

No ambito da cultura brasileira, estes saberes reinem um repertério de
praticas e manifestacoes produzidas com e pelo corpo, outorgando ao
prospecto fulcral dessa corporeidade, o papel de articulador das instancias
sociais, historicas e culturais que, identitariamente, demarcam o campo
sensivel de suas fontes. O corpo enquanto campo de conhecimento e conexao
entre o tempo, o espaco, o rito e o mito, perfaz um itinerario de tessituras da
nossa cultura e histéria, cuja matriz tradicional e popular dos saberes
expressos circunscreve variaveis plurais no ambito cénico, performatico e
também educacional.

Considerando as dramaturgias do corpo no campo expandido, pretende-se
ampliar a rede de estudos em torno da escritura e dos codigos performaticos,
possibilitando dialogos mais intrinsecos com a cultura expressa nas
comunidades em que o corpo exerce o papel protagonista enquanto
ressignificador dos planos estético, subjetivo e, estritamente, ligado a propria
vivéncia.

O curso visa proporcionar relacdes criticas e criativas ao experimentar
diversas linguagens de expressdo e o aprofundamento de relacdoes entre
as/os participantes e as comunidades articuladas a seus trabalhos.

Ao promover o encontro da comunidade académica com as comunidades de
sabers tradicionais, o curso potencializa desdobramentos em varios niveis e
direcoes. Para o campo das artes, derivam as poéticas em suportes variados
e as praticas que criam o corpo da cena. Para o campo da educacao, irradiam
as pedagogias e a interdisciplinaridade inerentes aos saberes africanos e
indigenas, sempre tendo o corpo como produtor do conhecimento. Para o
campo da producado cultural, fomentam projetos de parcerias com as
comunidades, suas mestras e seus mestres, de modo que possam ampliar a
sua participacao na cadeia produtiva da cultura.

Este curso também da inicio a oferta pelo Centro de Formacdo em Artes e
Comunicacdo e o curso Artes do Corpo em Cena de uma frente de pos-
graduacao pertencente ao 3°ciclo da arquitetura curricular. Esta oferta se
torna estratégica e fundamental, na medida em que prevé a continuidade
dos estudos para as primeiras turmas formadas nos cursos de base
interdisciplinar na universidade. Além dessa prerrogativa de formacéao
continuada, o curso visa desdobrar modulos e linhas de pesquisa potenciais
na regidao de insercao da UFSB junto a sua vasta cartografia da cultura
tradicional e dos sabers populares, cujo mapeamento e a especialidade dos
seus estudos fortalecem o referencial do corpo enquanto eixo dos



conhecimentos e saberes.

Assim, o curso visa contribuir para a formacao de artistas cénicos,
pesquisadores, professores, ativistas culturais, educadores de espacos nao
formais de educacdo, mediadores, produtores culturais e de mais
profissionais interessados nas manifestacoes populares, estimulando
parcerias e dialogos produtivos com diversos campos do saber.

2. DADOS DAINSTITUICAO

IES: Universidade Federal do Sul da Bahia Sigla: UFSB
CNPJ: 18.560.547/000107

Categoria Administrativa: Publica Federal
Organizacao Académica: Universidade
Lei de Criacao: Leil2.818, de 05 de junho de 2013

Endereco do sitio: http://www.ufsb.edu.br

Para operacao institucional da oferta diversificada dos cursos em Regime de
Ciclos, a estrutura institucional da UFSB compreende trés esferas de
organizacado, respeitando a ampla cobertura regional da instituicao, com a
seguinte distribuicdo de unidades académicas:

Campus Jorge Amado - Itabuna

Endereco: Rod. IIhéus —Vitéria da Conquista, BR 415, km 39, Itabuna, BA,
CEP: 456002000

Centro de Formacao em Tecnociéncias elnovacao (CFCTI)

Centro de Formacao em Ciéncias e Tecnologias Agrarias (CFCTA) Instituto
Jorge Amado de Humanidades, Artes e Ciéncias (IHAC) Rede CUNI Litoral Sul
[Coaraci,Ibicarai,llhéuseltabuna]

Campus Sosigenes Costa - PortoSeguro

Endereco: Rodovia Porto Seguro - Eunapolis, BR367, km10, Porto Seguro/BA,
CEP: 458102000

Centro de Formacao em Artes e Comunicacao (CFAC)
Centro de Formacao em Ciéncias Humanas e Sociais (CFCHS)

Centro de Formacao em Ciéncias Ambientais (CFCAm)
Instituto Sosigenes Costa de Humanidades, Artes e Ciéncias (IHAC)
Rede CUNI Costa do Descobrimento [Porto Seguro e Sta Cruz Cabralia]

Campus Paulo Freire - Teixeira de Freitas

Endereco: Pca. Joana Angélica, 250, Bairro Sao José, Teixeira de Freitas, BA,
CEP:459962115

Centro de Formacao em Saude (CFS)

Instituto Paulo Freire de Humanidades, Artes e Ciéncias (IHAC)
Rede CUNI Extremo Sul [TeixeiradeFreitaseltamaraju]



3. IDENTIFICACAO DO CURSO

Nome do curso: Especializacao em Dramaturgias Expandidas do Corpo e dos
Saberes Populares

Modalidade: Especializacao

OBJETIVO: Contribuir para a formacao de artistas cénicos, pesquisadores,
professores, ativistas culturais, educadores de espacos nao formais de
educacao, mediadores, produtores culturais e de mais profissionais
interessados nas manifestacoes populares, estimulando parcerias e dialogos
produtivos com diversos campos do saber.

UNIDADE UNIVERSITARIA DE OFERTA: Centro de Formacdo em Artes e
Comunicacao (CFAC)

CAMPUS DE OFERTA: Campus Sosigenes Costa — CSC
Carga horaria total do curso: 360h

Tempo minimo e maximo para integralizacao: Minimo de uma ano, e
maximo de um ano e meio.

Turno de oferta:Sabados manha e tarde

Numero de vagas por turno: 20 vagas

Campus de oferta: Campus Sosigenes Costa — Porto Seguro
PERIODICIDADE DA SELECAO: Anual

VAGAS: 20 vagas

TURNO: Matutino e Vespertino

REGIME LETIVO: Modulos

PERIODO MINIMO PARA A INTEGRALIZACAO DO CURSO: 12 meses
PERIODO MAXIMO PARA A INTEGRALIZACAO DO CURSO: 18 meses
DESCRICAO SINTETICA DO ESQUEMA DE OFERTA DO CURSO:

1° Modulo: 1 Laboratério de 60h, 1 Componente Curricular Obrigatorio de
30h

2° Modulo: 1 Laboratorio de 60h,1 Componente Curricular Obrigatério de 30h
e Pesquisa Orientada de 60h

3° Modulo: 1 Laboratorio de 60h, 1 Componente Curricular Obrigatério de
30h e Trabalho de Conclusao de Curso de 30h

AREA DE CONCENTRACAO: Artes
CARGA HORARIA/CREDITACAO PREVISTAS:

Laboratorios teorico-praticos: 210h
Componentes Curriculares teoricos: 90h

Pesquisa orientada: 60h
Trabalho de Conclusao de Curso: 30h
Carga horaria total: 360h



4. CONTEXTO E JUSTIFICATIVA

A necessidade de uma revisao e pistemo-metodolégica sobre o conhecimento
e as formas de conhecer, que vem sendo trazida para o primeiro plano nas
ultimas décadas, de forma incisive no pensamento decolonial, nas
epistemologias do sul, no perspectivismo amerindio, sublinha a crise dos
valores e praticas que perpassam o sistema educacional e todas as esferas da
vida social em que se expressam relacoes de poder, vislumbrando a
necessidade de promover novas subjetividades que incorporem as culturas
africanas, indigenas, afro-amerindias.

O papel central do corpo na producao de conhecimento € uma questao chave
nessa revisao, suscitando uma perspective epistemological que reconheca as
contribuicdoes dessas formas corporificadas de existir, em toda sua
implicacao biopolitica. Paralela a esta questao, ha também, a necessidade de
ampliar uma rede de estudos que também potencialize frentes contrarias e
resistivas ao apagamento e as politicas de esquecimento no que se refere aos
sabers e praticas populares em que o corpo passa a ser o conector de acoes
sociais, culturais e educacionais de insercdo das matrizes fundadoras da
cultura baiana e brasileira.

Este curso abre indagacdes e mmultiplas dimensdes sobre o que pode ser
uma subjetividade que acolha a memoria cultural e os sabers africanos e
indigenas, com suas formas de conhecimento, visbes de mundo e cultura
contra - hegemonica. Neste curso o corpo estda ndo sé6 diretamente
implicado, mas colocado em primeiro plano, contemplado de maneira
especial nas atividades que intentam proporcionar relagcdes criticas e
criativas ao experimentar diversas linguagens de expressdo e oa
profundamento de relacoes entre as comunidades articuladas a trabalhos de
pesquisa e producdo de conhecimento. O intuito é o despertar de
entendimentos que apontem caminhos alternativos as crises que vivemos,
ao contemplar as subjetividades assentadas na memoria cultural
corporificada.

Essa dinamica s6 € possivel por meio do corpo, campo de possibilidades,
produtor de conhecimento, de saber e memoria, que reinventa a vida e
ressalta suas poténcias. Acentralidade do corpo € o motor das inquietudes
dos estudos artisticos e suas praticas e saberes populares € o foco dessa
especializacdo que expande os estudos das artes do corpo em cena e suas
dramaturgias para os espacos culturais multiplos que se espalham pela
regidao da Costa do Descobrimento.

A importancia das tradicoes populares para o conhecimento da sociedade
“oficial” € enorme e pouco estudada. As manifestacoes populares constituem
sabers que irradiam conhecimentos e praticas para diversos campos do
saber, porém esses sabers acabam sendo subtraidos ou apagados por nao
fazerem parte da cultura do capital, e, em muitos casos, ainda sao
incorporados pelos processos de globalizacdo. Faltam iniciativas que
contemplem estes sabers e praticas capazes de mobilizar estudos e vivéncias
que, respeitando suas légicas proprias e complexidades, contribuam para a
insercao da cultura tradicional no ambito do imaginario, do conhecimento e
da arte como um todo.

A regidao Sul e extreme Sul da Bahia apresenta um destacado repertorio de
comunidades tradicionais e sabers populares expressos das mais diversas



formas, com énfase, no primado do corpo enquanto registro, memoria e arte
manifesta. De acordo com o estudo doutoral do pesquisador Sebastido
Pinheiro Gongcalves de Cerqueira Neto sobre a identidade cultural da regido:

“Nos vinte e um municipios que compdem o Extremo Sul da
Bahia é possivel encontrar fragmentos de culturas passadas,
seja na forma material e imaterial, como, por exemplo, através
da corporeidade das pessoas descendentes de indigenas, que
habitam de forma difusa o litoral ou estdao em aldeias na parte
continental dos municipios e descendentes de antigos escravos
que resistem dentro dos pequenos nucleos de quilombolas as
ameacas da monoculture rural e pelo descaso das autoridades
locais, estaduais e federal.”(NETO,2011:3)

A UFSB em sua carta de fundacao declara o comprometimento com os sabers
populares, os Mestres e Mestras, suas comunidades. Este curso pretende
promover estudos e fomenter parcerias com os mestres e mestras e suas
comunidades, trazendo os sabers populares para junto do saber académico,
bem como a producdo de pesquisas que ja se produziram nessa interface.
Apresenta-se como uma oportunidade de ampliacdo professional no campo
das Artes, da educacédo, da pesquisa e da producédo cultural.

No campo das artes cénicas, o encontro sistematico com as manifestacoes
populares, que talvez tenha comecado de modo muito contundente com
Ariano Suassuna, incluiu também artistas-docentes que, de forma muito
militante, atuavam nos cursos de danca e teatro nas universidades. Nomes
como Raquel Trindade de Souza, Graziela Rodrigues, Antonio Noébrega,
Marilia de Andrade, Antonio Monteiro, Mestre Antonio, Eusébio Lobo,
Inaicyra Falcao (na UNICAMP), Lia Rodrigues e Clyde Morgan (na UFBA), para
citar alguns, de forma geral reafirmavam e reafirmam a importancia das
dramaturgias e corporalidades brasileiras na formacao do artista no mesmo
nivel que as correntes estrangeiras, desafiando os pilares conceituais das
escolas classicas de formacdo. Esses pioneiros formaram toda uma geracao de
novos pesquisadores nas décadas de 1980 e 1990, os quais seguiram
pesquisando e atuando como docentes nas universidades e em outros
espacos de formacao. Esses pesquisadores irdo contribuir com este curso,
como docentes permanentes ou convidados.

Somos artistas pesquisadores dessa geracdo, da qual surgiram novas
metodologias de pesquisa e ensino-aprendizagem e novas bases para
producao artistica que incluem os saberes populares, e que hoje ja estao
presentes em diversas universidades do pais, na graduacdo e na pos-
graduacao. No entanto, o ineditismo esta em que este sera o primeiro curso
de especializacdo com esse recorte.

Na esfera educacional, temos como referéncia a Lei 11.645/2008 (e
anteriormente a Lei 10.639/2003) que institui a obrigatoriedade do ensino de
Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena nas escolas. As dificuldades na
sua implementacdo vao desde a formacdo de professores até a falta de
material didatico, incluindo também a falta de politicas publicas que lhes
promova o reconhecimento e a integracdo. E notavel, por exemplo, o
distanciamento que as escolas mantém das tradicoes populares, fonte viva de
conhecimento sobre historia e cultura dessas matrizes.

Ja no campo expandido que envolve e desdobra os estudos em torno da
dramaturgia, tanto no seu nicho conceitual como na sua praxis, nota-se



apontamentos para uma reconfiguracdo de suas bases epistemologicas,
ampliando, no caso, as discussdes em torno das poéticas, dos processos
criativos e dos referenciais estéticos expressos na contemporaneidade.

Uma referéncia importante que comprova essa expansao esta presente nas
constantes denominacdes do termo dramaturgia empregado para tecer um
dialogo mais intrinseco com as multiplas linguagens e fontes que compdem
as engrenagens cénicas, destacando os principios operacionais da tessitura
para a cena e suas relacoes perante as especificidades e convergéncias com o
universo da danca, com as vertentes dissidentes oriundas da performance e
com as praticas tradicionais de comunidades.

De fato, termos como dramaturgia do corpo, dramaturgia da cena,
dramaturgia da luz, dramaturgia do ator, dramaturgismo, dentre outros, sao
atualmente recorrentes no ambito das artes do corpo em cena, principalmente
para se referir a um entendimento ampliado sobre como as linhas
dramaturgicas de trabalho constituem, mobilizam e identificam o viés da
presenca que demarca as artes do corpo, desde aquelas compostas junto aos
métodos de criacao convencional, passando pelos norteadores performaticos
de pesquisa e atuacdo, até abarcar manifestacoes artisticas ligadas a
tradicionalidade expressiva dos povos, suas multiplas formas de expressao e
saberes.

Este deslocamento do campo epistemoléogico da dramaturgia nos permite,
inclusive, avancar sobre os principios aristotélicos de matriz eurocéntrica que,
em termos gerais, delimitaram as margens do pensamento dramaturgico
voltado para os parametros da literatura dramatica e a encenacao tradicional.
Pensar a dramaturgia no seu campo expandido nos possibilita dilatar as
arestas deste pensamento artistico, com atencado para as praticas brasileiras
cénicas inseridas no contexto latino-americano. Esta preocupacao remete aos
estudos interculturais propostos, a priori, por Eugénio Barba, em que o
deslocamento conceitual dramaturgico passa a incorporar o dialogo
intercultural, a pluralidade e os codigos performaticos e, principalmente, a
nocao de tessitura como um operador abrangente capaz de retroalimentar e
responder a pulsdao das artes do corpo em cena localizadas no
descentramento do pensamento e da praxis atual.

Eugénio Barba introduz o entendimento de dramaturgia como uma tessitura
de acoes, que trabalha com uma nocao expandida da rede produtiva, uma vez
que estas acoes tecidas sdo oriundas de naturezas distintas, requerendo uma
atuacao performatica para a sua escuta e escrita. Para Barba, trata-se de
uma complexidade que se debruca sobre todos os elementos da cena e,
basicamente, estrutura-se a partir da experiéncia promovida por todas as
artes do corpo em cena que se retroalimentam no processo de criacdo. Nesse
caso, a dramaturgia passa a abranger uma encruzilhada de materialidades,
fontes e vivéncias.

O forte cunho intercultural no trabalho de Eugénio Barba junto a ISTA
(Escola Internacional de Antropologia Teatral), reconfigura as nogcodes sobre a
dramaturgia como algo que acontece a partir de um trabalho de tessituras,
englobando as artes como um todo numa dinamica propria e especifica de
fiar e des(fiar) os liames pertencentes a cada célula criativa, a cada
espetaculo ou manifestacao artistica que a dramaturgia sustenta.
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As artes do corpo em cena desdobram estas referéncias e estudos diante da
interculturalidade presente nas artes brasileiras. Destacadamente a partir do
final da década de 90 do século XX, estudos convergentes sobre a matriz
intercultural das manifestacoes brasileiras ganharam destaque em grupos de
estudos institucionais e também ganharam forca junto ao trabalho de
coletivos artisticos. No entanto, grande parte destes estudos se orienta rumo
aos pilares da atuacao, da direcao, do prospecto espetacular da cena e das
poéticas contemporaneas, sendo que a area de dramaturgia acabou tendo
uma dimensdo subtraida nesta rede de estudos que engloba a academia,
artistas e estudiosos da cena. Além disso, o didlogo entre o campo expandido
da dramaturgia e os saberes do corpo expresso nas culturas populares ainda
sao pouco explorados.

No mapeamento realizado pelo Ministério da Cultura intitulado Cultura em
numeros: anudrio de estatisticas culturais - publicado em 2010, a Bahia
aparece na 7% colocacdo entre os estados com grupos artisticos de
manifestacao tradicional popular por Unidade Federativa.

Este diagnostico se torna fulcral para a proposta deste curso de
especializacao que atuara exatamente nesta area lacunar apontada, com foco
no campo expandido das dramaturgias do corpo, base da formacédo do curso
Artes do Corpo em Cena da UFSB, e, também, concentrando-se no dialogo
entre dramaturgia e os saberes populares, incorporando a esta rede de
estudos a potencialidade das culturas tradicionais presentes e atuantes na
regiao da Costa do Descobrimento no Sul da Bahia. Nesta linha investigativa,
o curso tem como area de especializacao os estudos teodricos e praticos em
torno dos contornos histéricos, processuais e estéticos que ratificam o
entendimento da dramaturgia como um espaco de experiéncia e, seus
desdobramentos enquanto escritura que suspende a gramatica dos corpos e
a circunscricdo do sensivel na convergéncia das artes corporeas.

A provocacgao que este curso levanta em torno da interface das dramaturgias
do corpo e os saberes tradicionais presentes de forma macica nesta regido
também procura instigar o interesse pelo conhecimento e pelo estimulo a
uma releitura da realidade cultural, inclusive por parte dos produtores
culturais, fazedores e multiplicadores da cultura, com o intuito de
reconfigurar e fortalecer o senso de identidade cultural regional e suas
potencialidades nao s6 no reconhecimento do proprio corpo como
disseminador de conhecimento, mas também na mobilizacdo dos saberes
frente a génese laboral de suas fontes e o valor simbélico que ele exerce.

Esse ideario de oposicao ao eurocentrismo da continuidade aos mesmos
principios expressos nos itinerarios formativos da formacdo em Artes da
UFSB, nos cursos de primeiro e segundo ciclos, e apresenta forte sinergia
com o curso de Artes do Corpo em Cena.

1. PRINCiPIOS E ORGANIZACAO INSTITUCIONAL

A UFSB compreende o ensino superior como tarefa civilizadora e
emancipatoria, a um s6 tempo formadora e transformadora do ser humano.
Nossa jovem universidade foi concebida para atender as exigéncias
educacionais do mundo contemporaneo, bem como as especificidades
culturais, sociais, artisticas e economicas da Regido Sul do Estado da Bahia,
sem negligenciar o desenvolvimento nacional e planetario. Anima esta
Universidade a possibilidade de recriacdo da educacao publica brasileira
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como vetor de integracdo social e como fator de promocdo da condicao
humana, aspectos pouco valorizados no modelo educacional vigente.

A razao de ser desta instituicdo esta alicercada na solidariedade e no
compartilhamento de conhecimentos, habilidades, desejos, impasses e
utopias que, em suma, constituem a riqueza imaterial que chamamos de
saberes ou espirito de uma época. Nessa perspectiva, pauta-se nos seguintes
principios politico-institucionais: eficiéncia académica, com uso otimizado de
recursos publicos, compromisso inegociavel com a sustentabilidade,
ampliacdo do acesso a educacao como forma de desenvolvimento social da
regido, flexibilidade e criatividade pedagoégica, com diversidade metodologica e
de areas de formacdo, interface sistémica com a Educacdo Basica,
articulacado interinstitucional na oferta de educacao superior publica na
regido e promocao da mobilidade mnacional e internacional de sua
comunidade.

A matriz politico-pedagogica funda-se em trés aspectos: regime curricular
quadrimestral, propiciando otimizacdo de infraestrutura e de recursos
pedagoégicos arquitetura curricular organizada em ciclos de formacao, com
modularidade progressiva e certificacoes independentes a cada ciclo, além de
articulacao entre graduacdo e pos-graduacao, combinacdo de pluralismo
pedagogico e uso intensivo de recursos tecnolégicos de informacao e
comunicacao.

A estrutura institucional da UFSB conta com quatro niveis de organizacao,
correspondendo a ciclos e niveis de formacao:

Colégio Universitario (CUNI)
Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias
(IHAC) Centros de Formacao Profissional

(CF)Complexos Integrados de Educacdo, compreendendo: Colégios
Universitarios, Centros de Ensino Médio Integral, Centros Estaduais
Noturnos de Educacao e Nucleos de Formacao de Professores da Educacéao
Basica.

Como a organizacdo institucional baseia-se em forte interligacdo entre niveis
e ciclos de formacdo, a estrutura administrativa reflete essa interconexao
estruturante da préopria estrutura multicampus. Fortemente pautada na
utilizacao de tecnologias digitais, a gestdo da UFSB tem como base uma
estrutura administrativa enxuta e descentralizada, autonomizando os campi,
sem, entretanto, perder a articulacdo de gestdo com os diversos setores da
Administracdo Central. Ou seja, tanto no plano académico quanto
administrativo, combinam-se, de modo organico, a descentralizacao da gestao
de rotina com a centralizacdo dos processos de regulacdo, avaliacdo e
controle de qualidade.

Para ampliar a oferta de vagas publicas no nivel superior de formacdo, em
paralelo e em sintonia com a melhoria dos indicadores pertinentes ao ensino
basico, a UFSB oferece cobertura ampla e capilarizada em todo o territério da
Regidao Sul da Bahia através da Rede Anisio Teixeira de Colégios
Universitarios (CUNIs) que apresentamos acima. A Rede Anisio Teixeira é
formada por unidades implantadas em assentamentos, quilombos, aldeias
indigenas e em localidades com mais de 20 mil habitantes e com mais de 300
egressos do ensino médio. Os CUNIs funcionam preferencialmente em turno
noturno, em instalacoes da rede estadual de Ensino Médio. Para viabilizar
uma integracao pedagogica efetiva, com aulas, exposicoes e debates,
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transmitidos em tempo real e gravados em plataformas digitais, cada ponto da
Rede CUNI conta com um pacote de equipamentos de tele-educacao de ultima
geracdo, conectado a uma rede digital de alta velocidade.

O ingresso na UFSB se da pelo Enem/SISu, de duas maneiras: (a)
diretamente nas quatro opgdes de BI ou (b) em Area Basica de Ingresso (ABI)
para LI, com opcdo de conclusdo no BIl. Ha reserva de vagas para egressos do
ensino médio em escola publica, com recorte étnico-racial equivalente a
proporcao censitaria do Estado da Bahia, sendo metade dessas vagas
destinadas a estudantes de familias de baixa-renda.

DADOS SINTETICOS:

IES: Universidade Federal do Sul da Bahia
Sigla: UFSB

CNPJ: 18.560.547/000107

Categoria Administrativa: Publica Federal
Organizacao Académica: Universidade

Lei de Criacao: Lei 12.818, de 05 de junho de 2013
Endereco do site: https://ufsb.edu.br/cfartes/pos-graduacao/edramaturgias

Reitoria Contatos

a) Reitora da UFSB:
Tel: (73) 361623380/361325497
Joana Angélica Guimaraes Luz E-mail: reitoria@ufsb.edu.br

b) Chefia de Gabinete:
Tel: (73) 361623380/361325497
Miame Chan E-mail: reitoria@ufsb.edu.br

Procuradoria Federal

Procuradora Federal junto a UFSB: Tel: (73) 361623380/361325497

E-mail: robertarmc.andrade@agu.gov.br
Roberta Rabelo Maia Costa Andrade

Pro-Reitorias

a) PROGEAC: Pro-Reitoria de Gestao |Pro-Reitor de Gestao Académica
Académica

Francesco Lanciotti Junior
Tel: (73) 361220322 /
E-mail:progeac@ufsb.edu.br

b) Pro-Reitoria de Planejamento e Pro-reitor de Planejamento e Administracao
Administracéo
Francismary Alves da Silva

Tel: (73) 36162 3180 / E-mail: fran@ufsb.edu.br
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c) Pr6-Reitoria de Extensao

Pr6-Reitor

Sandro Augusto Silva Ferreira
Tel. (73) 36132 6295 prosis@ufsb.edu.br

e) Pro-Reitoria de Pesquisa e Pos-
Graduacao

Pro-Reitora

Maria do Carmo Reboucas da Cruz Ferreira dos Santos
mariadocarmo@ufsb.edu.br

Conselhos Superiores

CONSUNI: Conselho Universitario

Orgdo maximo de deliberacio da UFSB,
constituido por:

|. Reitor, que o preside,

1. Vice-Reitor, como vice-presidente,

1R Pro-Reitores,

IV. Decanos das Unidades Universitarias,
V. Um representante do corpo docente,

VI. Um representante do corpo técnico-
administrativo,

VIl. Um representante do Conselho Estratégico Social,

VIII. Representantes do corpo discente, na forma da lei.
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b) Conselho Estratégico Social

Orgao consultivo da Universidade, composto por:

I. Reitor, seu Presidente,

II. Vice-Reitor,

III. Trés Representantes do Conselho
Universitario,

IV. Representantes de instituicdes parceiras,

V. Reitores das IES instaladas na Regiao,

VI. Um Representante dos Setores Empresariais,

VII. Um Representante dos Trabalhadores,

VIII. Um Representante dos Movimentos Sociais,

IX. Um Representante de Povos e Comunidades
Tradicionais,
X. Um Representante dos Professores do Ensino Basico,

XI. Um Representante dos Estudantes de Ensino Médio,
XII. Um Representante dos Ex-Alunos.
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2. BASES LEGAIS

Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases
da educacao nacional.

Resolucdao CNE/CES N° 1, de 8 de Junho de 2007, que estabelece normas
para o funcionamento de cursos de pés-graduacao lato sensu, em nivel de
especializacao.

Nota Técnica No. 388/2013 CGLNRS/DPR/SERES/MEC, republicada em
10 de abril de 2015, relativa a esclarecimentos de duvidas mais frequentes
sobre cursos de pos-graduacao lato sensu.

Lei no. 11.645/2008, que altera a Lei 9.394/1996, modificada pela Lei
10.639/2003, a qual estabelece as diretrizes e bases da educacao nacional,
para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da
tematica “Historia e cultura afro-brasileira e indigena”.

Decreto no. 6.040, de 07 de fevereiro de 2007, que institui a Politica
Nacional de Desenvolvimento Sustentavel dos Povos e Comunidades
Tradicionais.

Declaracao Universal sobre a Diversidade Cultural, UNESCO, 2002.

Convencao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, adotada
pela UNESCO, Paris, em 17 de outubro de 2003.

Decreto no. 3.551, da Presidéncia da Republica, de 04 de agosto de 2000,
que institui o registro de bens culturais de natureza imaterial que
constituem o patrimoénio cultural brasileiro e cria o Programa Nacional do
Patrimonio Imaterial.

Portaria n°. 200 do IPHAN, de 18 de Maio de 2016, que dispde sobre o
Programa Nacional do Patrimoénio Imaterial - PNPI.

Lei 13.005, de 25 de Junho de 2014. Aprova o Plano Nacional de Educacao
-PNE.

Lei no. 12.343, de 02 de dezembro de 2010, que institui o Plano Nacional de
Cultura (PNC).

e Resolucdao CNE/CP no 2, de 01/07/2015. Define as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a formacao inicial em nivel superior (cursos de licenciatura,
cursos de formacdo pedagogica para graduados e cursos de segunda
licenciatura) e para a formacao continuada.

e Lei no 13.559, de 11 de Maio de 2016. Aprova o Plano Estadual de Educacao

da Bahia.
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3.REGRAS DE SELECAO
Periodicidade: ingresso anual, por meio de processo seletivo.
Processo seletivo:

Etapa 1 (inscricao):

a) preenchimento e submissao de formulario de inscricao,

b) apresentacédo de carta de intencoes a Comissao de Selecédo e
c) apresentacao do curriculo da/o candidata/o previamente
cadastrada/o,

d) Etapa 2 (selecao, apés homologacao da inscricao):

e) Analise do curriculo e da carta de intencao (classificatoéria)
f) Entrevista (classificatoria).

O Curso de Especializacdo em Dramaturgias Expandidas do Corpo e dos Saberes
Populares dispde de 20 vagas, com 02(duas) vagas supranumerarias para o
Programa de Capacitacao interna (PROCAPI) dos servidores da UFSB, no Campus
Sosigenes Costa, localizado na cidade de Porto Seguro - Bahia, distribuidas da
seguinte forma:

a) 06 (seis) vagas destinadas para ampla concorréncia (AC)

b) 14 (quatorze) vagas serao distribuidas entre as categorias A1 a A5, a fim de
garantir a politica de acoes afirmativas da Universidade, como
especificadas a seguir:

A1l - Pessoas negras (pretas e pardas) - (50%) — 10 vagas

A2 — Pessoas quilombolas (5%) — 01 vaga

A3 - Pessoas indigenas (5%) — 01 vaga

A4 —Pessoas com deficiéncia (5%) - 01 vaga

AS - Pessoas trans (transexuais, transgéneras e travestis) (5%) - 01 vaga

AC Al A2 A3 A4 A5
6 10 1 1 1 1

As definicoes acerca de condicoes especiais para selecdo dos candidatos e
candidatas, averiguacdao de autodeclaracdo, bem como demais detalhes, serao
explicitados por ocasido da publicacdo do Edital de selecao.

Em eventual nao preenchimento de candidaturas e/ou aprovados para as vagas
em alguma das categorias acima explicitadas, as mesmas serao redistribuidas

entre as demais categorias, conforme previsto no respectivo Edital de selecao
anual.

4.DA ETAPA DE INSCRICAO

Poderao inscrever-se candidatos/as brasileiros/as e estrangeiros/as, residentes
no Brasil ou no exterior.

Candidatos/as brasileiros/as e estrangeiros/as com vistos oficiais de permanéncia
ou de estudos no Brasil.

Poderao inscrever-se, para candidatar-se ao processo seletivo deste curso,
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provaveis concluintes de curso de graduacao. Para esses/as candidatos/as sera
aceita, em carater provisorio, declaracdo em papel timbrado emitida pela
instituicdo onde o/a candidato/a estiver matriculado/a, informando a data
prevista para a sua colacao de grau.

A efetivacao da matricula dos/as eventuais candidatos/as aprovados/as, dos
quais trata o inciso anterior, ficara condicionada a entrega da documentacao
comprobatoria da conclusdo dos respectivos cursos, dos quais eram provaveis
concluintes durante o periodo de inscricdo, de acordo com o Calendario
Académico da UFSB.

A lista completa dos documentos necessarios a homologacao das inscricoes
dos/as candidatos/as sera detalhada pelo Edital de selecao anual.

5.DA ETAPA DE SELECAO

Poderao somente participar da selecdo os candidatos e candidatas que tiveram
sua inscricdo homologada. O processo seletivo constara de:

1) Analise de curriculo - Fase classificatoria com peso 1, - [Anexo I - Ficha de
Avaliacao do Curriculo].

Nesta fase, sera verificado o percurso formativo e profissional do candidato.

2) Entrevista e Carta de Intencao - Fase classificatoria com peso 1 [Anexo II -
Ficha de Avaliacao da Entrevista e Carta de Intencao]

Consiste em uma apresentacao inicial da Carta de Intencao previamente enviada,
com a duracao de 10 (dez) minutos seguida de questdes sobre o percurso e
intencado do/a candidato/a perante a Comissao de Selecao, feitas no momento da
entrevista. Sera atribuida nota de O (zero) a 10 (dez), a partir da analise do perfil
académico do candidato, mediante analise da Carta de Intencdes entregue no ato
da inscricao e das respostas apresentadas por ocasido da entrevista. A entrevista
sera motivo de gravacao.

A metodologia da apresentacdo inicial da Carta de Intencdo € de livre escolha
do/a candidato/a sendo acolhidas as proposicdes de carater criativo, tais como
performances, demonstracdo artistica, exposicao oral ou similares. A duracao
maxima desta prova é de 1h (uma hora), sendo atribuida nota de O (zero) a 10
(dez) por cada examinador/a. A nota final nesta fase sera a média das notas
obtidas.

Apos a realizacao da etapa de selecao (Analise do curriculo, carta de intecao e
entrevista), as notas obtidas serdao motivo de calculo para a classificacdo final,
como a seguir:

nota final : [(nota da andlise de curriculo x 1) + (nota da entrevista e carta de
intencaox 1) ] / 2

6. OBJETIVOS DO CURSO, PERFIL DO EGRESSO E MATRIZ DE
COMPETENCIAS

Objetivo Geral

O curso de especializacao em Dramaturgias Expandidas do Corpo e dos Saberes
Populares visa oferecer qualificacdo no campo das Artes, de forma a contribuir
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para a formacao de artistas cénicos, pesquisadores, professores, ativistas
culturais, educadores de espacos nao-formais de educacdo, mediadores,
produtores culturais e demais profissionais interessados nas manifestacoes
populares, estimulando parcerias e dialogos produtivos com diversos campos do
saber.

Objetivos Especificos

e estimular a formacao de artistas da cena a partir da aproximacao das
poéticas e epistemologias das culturas afro-brasileiras e indigenas,

e estimular a parceria entre artistas formados na academia e artistas das
manifestacoes populares,

e contribuir para o reconhecimento dos Mestres e Mestras das tradicoes
populares,

e contribuir para o ensino da historia e cultura afro-brasileiras e indigenas
nas escolas, como preconiza a Lei 11.645/2008.

e estimular a participacdo das comunidades tradicionais nas cadeias de
producdo da cultura, aproximando das politicas publicas e dos
mecanismos instituidos de apoio e fomento.

e contribuir para o reconhecimento social das comunidades protagonistas
das manifestacoes populares.

e contribuir para o reconhecimento das manifestacdes populares enquanto
obras do patriménio cultural imaterial (com referéncia a Convencao para a
Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial, adotada pela UNESCO,
Paris, em 17 de outubro de 2003 e ao Decreto no. 3.551, da Presidéncia da
Republica, de 04 de agosto de 2000, que institui o registro de bens
culturais de natureza imaterial que constituem o patrimoénio cultural
brasileiro e cria o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial), conhecendo
a discussao critica em torno do conceito de patrimoénio cultural.

Perfil do egresso

O egresso da Especializacdo em Dramaturgias Expandidas do Corpo e dos
Saberes Populares tera formacdo para atuar nos diversos ambitos das artes do
corpo em cena, da pedagogia das artes, da producédo cultural e da educacao em
geral, contribuindo para a divulgacado e a integracdo dos saberes populares nos
diversos ambientes de atuacdo. Também estara apto a reconhecer a importancia
das manifestacoes populares para a formacao cultural e social, podera contribuir
para a integracao das mestres, mestres e comunidades nas cadeias produtivas da
cultura de forma sustentavel, seja facilitando o acesso aos mecanismos
instituidos de producdo, ou mesmo criando outras oportunidades e politicas. O
curso tem ainda como pressuposto o desenvolvimento e o aprofundamento em
torno das novas insercoes dos saberes das manifestacoes populares na producao
artistica, na pesquisa, no ensino das artes, no ensino da historia e cultura afro-
brasileiras e indigenas nas escolas. O perfilamento do egresso também abrange a
capacidade de reconhecer a complexidade social, cultural e educacional da sua
regido e de atuar em prol da transformacao da realidade em que atua por meio de
uma formacao continuada interdisciplinar com énfase no papel do corpo na
producédo de conhecimento.

Matriz de competéncias

e Competéncia para compreender as dramaturgias em campo expandido, e
para estabelecer dialogos produtivos com as manifestacoes populares, nos
processos de criacao artistica, na criacdo de acdes educacionais ou
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projetos culturais.
e Sensibilidade de promover as manifestacoes populares, as Mestras e
Mestres e as comunidades nas variadas esferas de atuacéo.

e Competéncia para reconhecer a importancia das manifestacoes populares
e dos saberes populares dentro do escopo do chamado patrimonio cultural
imaterial, mas também para muito além deste, e de fortalecer estas fontes
enquanto matrizes epistemologica e dos saberes socioculturais.

e Competéncia ética para respeitar a autoria das manifestacoes populares,
no sentido de dar crédito aos seus autores, e estabelecer condicoes justas
nos projetos de parceria.

e Competéncia de ampliacdo e aprofundamento da rede de conhecimentos,
projecoes e impacto da insercao destas matrizes culturais plurais no
ambito artistico, educacional e producional das artes na regido,
potencializando os valores simbolicos, sociais e econdmicos que elas
exercem.

7. PROPOSTA PEDAGOGICA

A proposta pedagoégica do curso de Especializacao em Dramaturgias Expandidas
do corpo e dos Saberes Populares baseia-se em alguns dos seguintes eixos
estruturantes do processo de ensino-aprendizagem preconizados pela UFSB:

Praticas compartilhadas: Laboratorios de praticas corporais

O entendimento de que o corpo € local de producao de conhecimento e memoria €
norteador para este curso. Assim desenha-se a proposta dos Laboratorios de
praticas corporais como espinha dorsal da formacdo, onde se da a compreensao,
por meio das dindmicas corporais das manifestacoes populares, das suas
dramaturgias expandidas, e onde se faz a conexao entre o vivido e o inventado.

Aprendizagem com os mestres e comunidades das manifestacées populares

A aprendizagem com Mestras e Mestres da cultura popular esta prevista nas
atividades do curso, seja diretamente com a vinda das Mestras e dos Mestres,
seja por meio de pesquisa de campo. A participacdao das Maestrias da cultura
popular se dara na medida do possivel, mobilizando recursos financeiros para tal.
A principio, tentaremos viabilizar recursos através dos mecanismos que ja
existem na UFSB, tais como o edital da PROSIS, (c.f. edital 15/2008), mas
envidaremos esforcos para viabilizar outros recursos, de modo a tornar as
condicoes de troca mais justas para as Mestras e Mestres. Também os editais do
MINC sao possibilidades a serem prospectadas, a exemplo do Prémio Culturas
Populares, uma politica do Ministério da Cultura através da Secretaria da
Cidadania e da Diversidade Cultural do Ministério da Cultural.

Aprendizagem baseada em problemas concretos (APC)

A sensibilizacdo para problemas em torno das manifestacdes populares, que
afetam a sua permanéncia e sustentabilidade, sera implementada nas atividades
do curso. Alguns problemas fulcrais ja se apresentam de saida, o dificil acesso das
comunidades as acoes e politicas de apoio e fomento, a sua marginalizacao na

! Edital no. 01 de 26 de abril de 2018, Disponivel em <http://culturaspopulares.cultura.gov.br/wp-
content/uploads/sites/14 /2018 /04 /Edital.pdf>, Acesso em 13 nov.2018.
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sociedade, e o distanciamento das manifestacoes populares das escolas. Esses
macro-problemas servirdo como estimuladores de reflexdo e sensibilizacdo para
que se identifiquem outros problemas concretos nos contextos especificos que
serao estudados.

Educacao baseada/orientada pelas demandas da comunidade

Sera estimulada a construcdao de acoes voltadas para necessidades das
comunidades, que possam aumentar a sustentabilidade das mestras e mestres
das manifestacoes populares, a divulgacao dos seus saberes nas escolas e em
outras esferas da sociedade, a partir de um processo de escuta.

8. SISTEMA DE CREDITACAO

A UFSB adota um regime de creditacdo compativel com o European Credit
Transfer System (ECTS), vigente no Espaco Europeu de Ensino Superior, com
dois principais objetivos:

1. Acolher com respeito e flexibilidade diferentes tipos de aquisicao de
conhecimentos e habilidades: formais, nao-formais e informais,
apresentados pelo estudante e devidamente atestados por um
docente orientador e pelo Colegiado de Curso,

2. Permitir e valorizar a mobilidade internacional dos estudantes da
UFSB, favorecendo o reconhecimento de diplomas e certificados.

O ECTS define sua creditacao da seguinte maneira: ano académico = 60 créditos,
semester = 20 créditos.

Na UFSB, cada CC possui Carga horaria + Crédito, onde CH é o nimero de horas
semanais de aulas e atividades presenciais ou metapresenciais, incluindo
trabalho de laboratério, aulas praticas, aulas de exercicios ou estudos dirigidos,
realizadas na Universidade. Uma unidade de crédito (Cr) equivale a 15 horas de
trabalho académico ou demonstracao de dominio de conhecimento, competéncia
ou habilidade, validados pelo Colegiado. Nesse sistema, o crédito é atribuido ao
CC ou atividade de um programa de estudos ou curso. O numero de créditos de
cada CC ou atividade pode variar em cada curso, a depender da importancia
atribuida ao volume de trabalho necessario para que o estudante consiga atingir os
resultados exigidos no respectivo Projeto Pedagbgico do Curso.

A principal caracteristica desse sistema de creditacao diz respeito a centralidade
do processo ensino-aprendizagem, ao invés do sistema tradicional de ensino
centrado na figura do professor e em conteudos e tarefas prefixados. Contudo, a
atribuicao de créditos nao deve variar de estudante para estudante,
considerando-se a unidade pedagogica (atividade, CC ou curso). O crédito, como
exposto acima, certifica a atividade e nao o estudante e sua notacdo nao sera
adaptada conforme o estudante tenha apresentado uma performance que se
diferencia em qualidade (para mais ou para menos). Este € papel da nota ou
conceito e ndo do crédito.
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9. ARQUITETURA CURRICULAR

Médulo 1
Q1 Manifestacoes populares Corpo em acao nas
— presenca e importancia manifestacoes populares (30H)
(60H)
Panorama das Dinamicas corporais de
manifestacoes populares dancas populares e seus no pais.
Mapeamento das principios recorrentes.
manifestacoes populares Epistemologias proprias,
da regiao. conhecimentos e saberes
corporificados. (Pratica)
Moédulo 2
Q2 Epistemologias do corpo . . Pesquisa de campo (30H)
nas Dramaturgias expandidas
manifestacoes populares e Saberes Populares (60H)
(30H)
A interface das dramaturgias Exercicio de
Analise da corporalidade e & x
. do corpo com suas variaveis observacao em campo
do movimento nas
. _ constituintes de organizacao utilizando o método
manifestacoes populares.
O corpo que brinca/danca e e subjetivacao expressas etnografico. O corpo e
o corpo do cotidiano. nos codigos performaticos e as Epistemologias do
. . nos elementos tradicionais Sul. Estética relacional
Aprendizagem, memoria e
L das manifestacoes e performatividades do
transmissao das dancas.
populares. (Tedrico-Pratica) corpo.
Moédulo 3
03 Patrimonio  Cultural Projeto de Acao em Pesquisa Orientada (60H)

Imaterial (30H)

cultural imaterial.

Reconhecimento, protecao
salvaguarda. Leis e

politicas de apoio.
Manifestacoes populares
reconhecidas pelo Iphan e
pela UNESCO. Projetos

bem sucedidos de
salvaguarda. Perspectivas

de interacao com a Lei
11.645/2008.

Comunidade (60H)

Conceito e de Patrimoénio

Projeto e realizacdo de acdo e

artistico2cultural junto auma
manifestacao tradicional
local.  Articulacdo com
diferentes segmentos da
sociedade. Aprendizagem
junto a guianca
Mestres/mestras. (Pratica)

dos

Orientacao de projeto de TCC.
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Componente curricular CH Cré Quad. Modalidade
di
tos
Manifestacoes populares - presenca e 30h 2 lo. Teorico-pratica
importancia
Corpo em acao nas manifestacoes populares 60h 4 lo. Pratica
Epistemologias do corpo nas manifestacoes el & 2% [Lecrcegnist
populares
Dramaturgias expandidas e Saberes Populares el B 2% [Lecrcegnist
Pesquisa de campo 30h 2 20. Teorico-pratica
Patrimonio Cultural Imaterial 30h 2 3o. Tedrico-pratica
Projeto de Acao em Comunidade 60h 4 3o. Teorico-pratica
Pesquisa Orientada 60h 4 3o. Teorico2pratica
COMPONENTES CURRICULARES
Manifestacoes populares — presenca e importancia
Carga horaria: 30h Creditacao: 2 créditos [Natureza: Teorico-pratica
Pré-requisito: Nenhum Modulo: 1 Modalidade: Presencial
Ementa: Panorama das manifestacdes populares no pais. Conceitos — dancas

dramaticas, dancas populares, manifestacdes populares. Familiaridade e singularidade.
Mapeamento das manifestacoes populares da regido.

Referéncias basicas:

ANDRADE, Mario. Dancas Dramaticas do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia, 1082.

FALCAO, Andréa. Registro e Politicas de Salvaguarda para as Culturas Populares.
Série Encontros e Estudos. Vol. 6. Rio de Janeiro: CNFCP/Iphan, 2005.

FONSECA, Maria Cecilia Londres et al. Celebracoes e Saberes da cultura popular:
pesquisa, inventario, critica, perspectivas. Série Encontros e Estudos. Vol. 5. Rio de
Janeiro: CNFCP/Funarte/ Iphan, 2004.

Referéncias complementares:

OLIVEIRA, Erico José. Tradicdo e contemporaneidade na cena do cavalo marinho.
Salvador: UFBA, PPGAC, 2012.

GUSMAO, Rita. A retomada do corpo: a danca em grupo na retradicionalizacdo do
Brasil Contemporaneo. Lamparina2Revista de Ensino de Artes Cénicas 2.9, 2017. Pp
34254. Disponivel em: <

https:/ /www.eba.ufmg.br/lamparina/index.php/revista/article /view/168/151>
Acesso em: 27 maio. 2017.
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Corpo em acao nas manifestacoes populares

Carga horaria: 60h Creditacao: 4 créditos |[Natureza: Pratica

Pré-requisito: Nenhum Modulo: 1 Modalidade: Presencial

Ementa: Dinamicas corporais de dancas populares e seus principios recorrentes.
Epistemologias préprias, conhecimentos e saberes corporificados. Corpo como lugar da
memoria.

Referéncias basicas:

CAMARGO, Giselle Guilhon Antunes. Antropologia da Danca I. Florianépolis: Editora
Insular, 2013.

MARTINS, Leda Maria. Performances da oralitura: corpo, lugar da memoria. Revista do
PPGL2UFSM, n. 26. Disponivel em:
https:/ /periodicos.ufsm.br/letras/article /view/11881. Acesso em 14 out. 2016.

RODRIGUES, Graziela. Bailarino-pesquisador-intérprete: processo de criacao. Rio de
Janeiro: Funarte, 1996.

Referéncias complementares:

DOMENICI, Eloisa L. A pesquisa das dancas populares brasileiras: questoes
epistemologicas para as artes cénicas. Cadernos do GIPE-CIT (UFBA), v. 23, p. 7217,
20009. Disponivel em:
http:/ /www.teatro.ufba.br/gipe/arquivos pdf/cadernosgipe/Caderno%-0GIPE-
CIT%2023%202%20com%20capa.pdf . Acesso em 17 fev. 2016.

DOMENICI, Eloisa. Desmanchando no pinicado da viola: poténcias do samba de roda
da Bahia. Rebento: Revista das artes do espetaculo, v. 6, p. 2222234, 2017.
GUERREIRO, Goli. Terceira diaspora: culturas negras no mundo atlantico. Salvador:
Editora Corrupio, 2010.

MACHADO, Lara Rodrigues. Dancas no jogo da construcao poética. Natal: Editora
da UFRN, 2017.

PRANDI, Reginaldo. Exu, de mensageiro a diabo: sincretismo catélico e demonizacao
do orixa Exu. REVISTA USP, Sao Paulo, n.50, p. 46263, junho/agosto 2001.

MAMIGONIAN, Beatriz Gallotti. Africa no Brasil: mapa de uma area em expansio.
Topoi (Rio J.), Rio de Janeiro , v. 5, n. 9, p. 35253, Dec. 2004 . Disponivel em:
http:/ /www.scielo.br/pdf/topoi/v5n9/22372101X-topoi25209200035.pdf . Acesso em 17
fev. 2016.

MARTINS, Leda. Afrografias da Memoéria: O reinado do Rosario no Jatoba. Sao Paulo:
Perspectivat Belo Horizonte: Mazza Edicoes, 1997.

SANTOS, Inaicyra Falcdao. Corpo e Ancestralidade: uma proposta pluricultural de
danca-arte-educacao. Salvador: EDUFBA, 2002.

Epistemologias do corpo nas manifestacoes populares

Carga horaria: 30h Creditacao: 2 créditos [Natureza: Tedrico-pratica

Pré-requisito: Nenhum Moédulo: 2 Modalidade: Presencial

Ementa: Analise da corporalidade e do movimento nas manifestacoées populares. O
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corpo que brinca/danca e o corpo do cotidiano. Aprendizagem, memoria e transmissao
das dancas.

Referéncias Basica:

BITTENCOURT, Liliane. Corporeidade da Mulher Negra. Fome de saber, Habitos
Alimentares na Atualidade. Sdo Paulo: Equipe OBHA, 10 jan 2018. Disponivel em:
https://obha.fiocruz.br/index.php/2018/01/10/corporeidade-da-mulher-negra/

SIMOES, M. E.. Corpo-tambor: corporalidade negra no reinado mineiro. Rebento. Sdo
Paulo: n. 6, p. 1792202, maio 2017.

ALMEIDA, A.J.M., SUASSUNA, D. M. F. A., Praticas corporais, sentidos e significado:
uma analise dos jogos dos povos indigenas. Movimento. Porto Alegre: v. 16, n. 04, p.
53271, outubro/dezembro de 2010.

LIMA, José Antonio de Oliveira. Movimento Corporal — A Praxis da Corporalidade.
Dissertacdao Mestrado em Filosofia da Educacdao. UNICAMP, SP: 1994. Disponivel em:
http:/ /www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/

Referéncias Complementar:

DANTAS, H. Do ato motor ao ato mental: a genese da inteligencia segundo wallon.
Piaget, Vygotsky, Wallon: Teorias Psicogenéticas em Discussdo. Sao Paulo: Summus,
1992.

LARA, Larissa Michele. O sentido ético-estético do corpo na cultura popular e a
estruturacao do campo gestual. Tese Doutorado em Educacdo. UNICAMP, SP: 2004.
Disponivel em: http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?code=vtlsO003
46466&fd=y

LOWEN, Eric.. CORPORALITE ET CORPOREITE. De la corporalité a la corporéité. In :
PHILOSOPHIE CONFERENCE, N° 16002206, 1620122016. Toulouse. Pour la promotion
de la Philosophie. Toulouse : Association ALDERAN ©, 2016, page 1210. Disponivel em
: http:/ /www.alderan-philo.org

SOARES M. G., KANEKO G. L e GLEYSE J.. Do porto ao palco, um estudo dos
conceitos de corporeidade e corporalidade. RN, Dialektiké, v. 3, 2015.

Dramaturgias expandidas e saberes populares

Carga horaria: 60h Creditacao: 4 créditos |Natureza: Teorico-pratica

Pré-requisito: Nenhum Moédulo: 2 Modalidade: Presencial

Ementa: A interface das dramaturgias do corpo com suas variaveis constituintes de
organizacdo e subjetivacao expressas nos codigos performaticos e nos elementos
tradicionais das manifestacoes populares.

Referéncias basicas:

BARBA, Eugénio & SAVARESE, Nicola. (Organizadores). A arte secreta do ator —
Dicionario de Antropologia Teatral. Sao Paulo: Hucitec/UNICAMP, 1995.

CARREIRA, A.L. A. Et al. (Org.) Mediacoes performaticas latino-americanas. Belo
Horizonte: FALE/UFMG, 2003.

DIEGUEZ CABALLERO, lleana. Escenarios liminales: teatralidades, performances y
politica. 2 la ed. 2 Buenos Aires : Atuel, 2007.
LEHMANN, Hans-Thies. Teatro P6s-Dramatico. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007.

LIGIERO, Zeca. Corpo a Corpo: Estudo das Performances Brasileiras. Rio de Janeiro:
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Garamond, 2011.

PAIS. Ana. O Discurso da Cumplicidade: dramaturgias contemporaneas. Lisboa:
Colibri, 2004.

TURNER, Victor. Dramas, Campos e Metaforas: Acao Simbolica na Sociedade Humana.
Niteroi: EAUFF, 2008.

Referéncias complementares:

COHEN, Renato. Performance como linguagem. Sao Paulo: Perspectiva, 1989.

DUBATTI, Jorge. Filosofia del teatro I: convivio, experiencia, subjetividad. 1 ed. Buenos
Aires: Atuel, 2007.

FERAL, Josette. Além dos limites: teoria e pratica do teatro. Sdo Paulo: Perspectiva,
2015.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pos-modernidade. Traducao: Tomaz T. da Silva
e Guacira L. Louro. Rio de Janeiro: DP&A, 1997.

MACHADO, Maria C. T. Cultura popular: por um continuo refazer de praticas e
representacoes. In: PATRIOTA, R e RAMOS, A. F. (orgs.). Historia e cultura: espacos
plurais. Uberlandia2MG: Aspectus, 2002.

RIBEIRO, Darcy. Os indios e a civilizacdo: a integracao das populacdes indigenas no
Brasil moderno. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996.

SCHECHNER, Richard. What is Performance? In.: Performance Studies: An
Introduction. New York & London: Routledge, 2006.

VELLOSO, Marila. Dramaturgia na Danca: Investigacdo no Corpo e Ambientes de
Existéncia. In.: Sala Preta. Revista do Programa de P6s-Graduacao em Artes Cénicas —
ECA/USP, vol. 10, n.1, p. 1912197, 2010.

Pesquisa de campo

Carga horaria: 30h Creditacao: 2 créditos [Natureza: Tedrico-pratica

Pré-requisito: Nenhum Moédulo: 2 Modalidade: Presencial

Ementa: Exercicio de observacdo em campo utilizando o método etnografico. Aspectos
atitudinais do corpo e diferencas sociais: alteridade, empatia e simpatia. A
corporalidade em comunidade: recepcdo artistica e experiéncia. O corpo e as
Epistemologias do Sul. Estética relacional e performatividades do corpo.

Referéncias basicas:

BIAO, Armindo. Etnocenologia e a cena baiana: textos reunidos. Salvador: P&A Grafica
e Editora, 2009.

BOUMARD, Patrick. O lugar da etnografia nas epistemologias construtivistas. In: PSI-
Revista de Psicologia Social e Institucional 1.2,1999.

BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Sao Paulo: Martins Fontes, 2009.

DESGRANGES, Flavio. SIMOES, Giuliana (Orgs.). O ato do espectador: perspectivas
artisticas e pedagdgicas. Sao Paulo: Hucitec, 2017.

LARROSA, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. In: Revista
Brasileira de educagdo [online]. 2002, n.19, pp.20228.

LEAL, Dodi. DENNY, Marcelo. Género expandido: performances e contrassexualidades.
Sao Paulo: Annablume, 2018.
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SANTOS, Boaventura de Sousa. MENESES, Maria Paula (Orgs.). Epistemologias do Sul.
Coimbra (Portugal): Edi¢coes Almedina, 2009.

Referéncias complementares:

ANZALDUA, Gloria. Borderlands: La Frontera. San Francisco: Aunt Lute, 1987.

BOAL, Augusto. Estética do oprimido: reflexbes errantes sobre o pensamento do ponto
de vista estético e ndo cientifico. Rio de Janeiro: Garamond, 2009.

JODOROWSKY, Alejandro. Donde mejor canta un pdjaro. Madrid: Ediciones Siruela,
2002.

LEAL, Dodi. Teatro e transgeneridades: paradigmas poéticos de recepcao e
performatividade. In: SOUZA, Franclim. PEREIRA, José. LOPES, Marcelino. A
intervencdo teatral em Portugal no século XXI: formagdo, produgdo, programacgdo, gestao,
descentralizagdo, animagdo e intervengdo social, cultural e educativa. Chaves (Portugal):
Intervencao - Associacdo para a promocao e divulgacao cultural, 2017.

PUPO, Maria Lucia. Entre o Mediterrdneo e o Atldntico: uma aventura teatral. Sao Paulo:
Perspectiva, 2005.

Patrimonio cultural imaterial

Carga horaria: 30h Creditacao: 2 créditos [Natureza: Teorico-pratica

Pré-requisito: Nenhum Moédulo: 3 Modalidade: Presencial

Ementa: Conceito e de Patrimonio cultural imaterial. Reconhecimento, protecdo e
salvaguarda. Processo de registro. Leis e politicas de apoio. Manifestacdes populares
reconhecidas pelo Iphan e pela UNESCO. Projetos bem sucedidos de salvaguarda.
Perspectivas de interacao com a Lei 11.645/2008.

Referéncias basicas:

ABREU, Reginat CHAGAS, M. Memoria e patrimonio: ensaios contemporaneos. Rio de
Janeiro, DP&A, 2003.

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL (Iphan).
Patrimonio Cultural Imaterial: para saber mais / Instituto do Patrimoénio Histérico e
Artistico Nacional t texto e revisao de, Natalia Guerra Brayner. 22 3. ed. 22 Brasilia,
DF: Iphan, 2012.

CUNHA, Manuela Carneiro da (org.). Patrimoénio imaterial e biodiversidade. Revista do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional, n® 32, 2005.

INSTITUTO DOS MUSEUS DA CONSERVACAO. Museus e patriménio imaterial:
agentes, fronteiras, identidades. Ministério da Cultura: Instituto dos Museus e da
Conservacao, 2009.

Referéncias complementares:

ANDRADE e ARANTES2CONSULTORIA E PROJETOS CULTURAIS. Inventario Nacional
de Referéncias Culturais. Volume 1. Metodologia. Campinas-SP. Fev./2000.

GTPI. Grupo de Trabalho Patrimonio Imaterial. “A experiéncia brasileira no trato das
questoes relativas a protecdo do Patrimonio cultural imaterial”. In: O Registro do
Patrimonio Imaterial: dossié final das atividades da Comissao e do Grupo de Trabalho

Patrimonio Imaterial. Brasilia: Ministério da Cultura/Instituto do Patriménio Historico
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e Artistico Nacional, 2% ed, 2003, p. 1052115.

ABREU, Regina e CHAGAS, Mario (orgs). Memoria e Patrimoénio: ensaios
contemporaneos. Rio de Janeiro: Editora da Faperj, 2003.

FONSECA, O Patrimoénio em processo. Rio de Janeiro: Editora da UFRJ, 2005.

BARRIO, Angel Espinat MOTTA, Antonio & GOMES, Mario Hélio (orgs). Inovacao
cultural, patrimoénio e educacao. Rio de Janeiro: Editora Massangana, 2010.

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL (Iphan).
Coletetanea de leis sobre preservacdo do patrimonio. Rio de Janeiro: Editora do Iphan,
2006.

SANDRONI, Carlos & SALLES, Sandro Guimaraes. Patrimoénio cultural em discusséao:
novos desafios teorico2metodologicos. Pernambuco: Editora da UFPE, 2013.

MAGALHAES, Aloisio. E o triunfo? - a questdo dos bens culturais no Brasil. Rio de
Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1985.

CURY, Isabelle. Cartas patrimoniais. Rio de Janeiro: Editora do Iphan, 2004.

Projeto de acao em comunidade

Carga horaria: 60h Creditacao: 4 créditos |Natureza: Teorico-pratica

Pré-requisito: Nenhum Moédulo: 3 Modalidade: Presencial

Ementa: Projeto e realizacdo de acao artistic-cultural junto a uma manifestacao
tradicional local. Articulacdo com diferentes segmentos da sociedade. Aprendizagem
junto a guianca das Mestras/Mestres.

Referéncias basicas:

GARONE, Tais Diniz. Mapeamento das redes dos povos e comunidades de matriz
africana e de terreiros. Documento Eletronico. Secretaria Nacional de Politicas de
Promocao da Igualdade Racial. Brasilia, Ministério dos Direitos Humanos, 2018.
Disponivel em: < http://www.mdh.gov.br/biblioteca/consultorias/seppir/mapeamento-
das-redes-dos-povos-e-comunidades-de-matriz-africana-e-de-terreiros> Acesso em 11
nov. 2018.

LIFSCHITZ, Javier Alejandro. Comunidades tradicionais e neocomunidades. Sao
Paulo: Contra Capa, 2016.

PROJETO NOVA CARTOGRAFIA SOCIAL DA AMAZONIA. Povos e comunidades
tradicionais do Brasil. Disponivel em:
<http:/ /novacartografiasocial.com.br/fasciculos /povos- e-comunidades-tradicionais-
do-brasil/> Acesso em 11 nov. 2018.

Referéncias complementares:

A BARCA. Colecao Turista Aprendiz: Box com 07 CDs e 01 DVD. Sao Paulo: Editora
Maraca, 2006.

A BARCA: Trilha, toada e trupé. Sao Paulo: Editora Maraca, 2006.

AMARAL, Renata. Pedra da meméria: Euclides Talabyan, minha universidade é o
tempo. Sao Paulo: Editora Maraca, 2012.DORING, Katharina. A cartilha do samba
chula. Natura musical, 2016.
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Pesquisa orientada

Carga horaria: 60h Creditacao: 4 créditos |Natureza: Teorico-pratica

Pré-requisito: Nenhum Moédulo: 3 Modalidade: Presencial

Ementa: Orientacao de projeto de TCC.

Referéncias basicas:

CARREIRA, André CABRAL, Biange RAMOS, Luiz Fernando FARIAS, Sérgio Coelho
(orgs.) Metodologias de pesquisa em Artes Cénicas. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2006.

SANTOS, Eleonora Campos da Motta. Artes cénicas no Brasil. Pelotas: Editora da
UFPEL, 2013.

Referéncias complementares:

CAMARGO, Giselle Guilhon Antunes. Antropologia da Danca II. Florianopolis: Editora
Insular, 2014.

CAMARGO, Giselle Guilhon Antunes. Antropologia da Danca III. Florianépolis: Editora
Insular, 2015.

CAMARGO, Giselle Guilhon Antunes. Antropologia da Danca IV. Florianépolis: Editora
Insular, 2017.

13.3. TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

O TCC do curso de Especializacdo em Dramaturgias Expandidas do Corpo e dos
Saberes Populares constara de uma producao artistica (cénica), seja na forma de
encenacdo publica, ou de outras formas, como o video-danca, video-performance, o filme
de danca, entre outras. Em todos os casos, o trabalho artistico devera ser
acompanhado de um memorial analitico-reflexivo da obra apresentada. O TCC também
podera consistir de uma acao cultural ou educacional, igualmente acompanhado de
um memorial. E ainda, o TCC podera ser também na forma de um Artigo, que nesse
caso dispensara o memorial analitico-reflexivo. A conclusao do TCC sera realizada em
defesa publica, na qual o trabalho sera avaliado por uma banca especialmente
constituida por docentes do curso, além de outros docentes e artistas convidados. A
regulamentacao do Trabalho de Conclusao de curso se dara pelo Regimento do curso.

10. AVALIACAO DE APRENDIZAGEM

Como sujeito ativo do processo de aprendizagem, o estudante deste curso de
Especializacao deve ser acompanhado e motivado a desenvolver a autonomia nas suas
escolhas e direcionamentos durante o curso, visto que essa € uma condicdo basica para
a consolidacdo da sua competéncia para aprender a aprender. A conquista de tal
competéncia é absolutamente necessaria a sujeitos que atuarao em uma realidade
complexa em permanente transformacao.

Uma relacao ética e respeitosa com colegas, assim como docentes e servidores técnico-
administrativos, mas sobretudo com as Mestras e Mestres das culturas populares, bem
como suas comunidades, é fundamental como requisito avaliativo deste curso.

E importante ter como referéncia que a avaliacdo dos estudantes deve estar pautada
tanto no processo de aprendizagem (avaliacdo formativa), como no seu produto
(avaliacdo somatoria). Na avaliacao do processo, a meta € identificar potencialidades
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dos estudantes, falhas da aprendizagem, bem como buscar novas estratégias para
superar dificuldades identificadas. Para acompanhar a aprendizagem no processo, o
docente lanca mao de atividades e acdes que envolvem os estudantes ativamente, a
exemplo de seminarios, relatos de experiéncias, entrevistas, coordenacao de debates,
producao de textos, praticas de laboratério, elaboracdo de projetos, relatérios,
memoriais, portfélios, dentre outros.

Na UFSB, avaliacao € entendida como dispositivo imprescindivel do processo ensino-
aprendizagem e contém — mas nao se limita a — verificacdo de aprendizagem como
testes, provas, trabalhos, e outras atividades pontuais que conduzem a notas ou
conceitos.

Os seguintes principios do Plano Orientador norteiam os processos de avaliacao

na UFSB:

1. Interdisciplinaridade: os docentes sao estimulados a planejar avaliacdes conjuntas,
envolvendo conhecimentos e saberes trabalhados nos diferentes CCs do quadrimestre,
evitando multiplicar produtos avaliativos.

1. Compromisso com aprendizagem significativa: coerente com metodologias ativas de
ensino-aprendizagem, evitando a énfase conteudista e pontual.

2. Criatividade e inovacao: sao valorizadas mediante a instigacao a reflexao critica e
propositiva.

3. Etica: critérios justos, transparentes, com objetivos claros e socializados desde o
inicio de cada CC.

4. Espirito colaborativo: trabalhos em grupo e promocdao do compartilhamento e da
solidariedade sao atitudes exercitadas em todas as atividades do curso.

A avaliacado do processo de ensino-aprendizagem dentro deste curso de Especializacao
inclui tanto a avaliacao processual quanto a avaliacdo de produtos. Nos componentes
que incluem praticas artisticas, para a avaliacdo processual sao utilizados seminarios
e relatorios dos encontros, onde se busca verificar a compreensao das praticas bem
como apreensao da teoria, na forma de uma discussao qualificada. Também se avalia
os produtos artisticos, bem como os portfélios.

Na avaliacao do produto artistico, pontua-se ponderadamente o processo de producao,
verificando se o estudante partilhou suas buscas e descobertas com a turma ao longo
do desenvolvimento do componente curricular. Dessa forma, o processo esta para o
produto na proporcao de 4:6. Estimula-se, desse modo, processos partilhados de
construcao artistica ao invés do perfil do artista desconectado do seu grupo e do seu
contexto.

Nos componentes que incluem outras praticas (que nao artisticas), utilizam-se
exercicios que envolvem os estudantes ativamente, a exemplo de seminarios, relatos de
experiéncias, entrevistas, coordenacao de debates. A avaliacdo somatéria neste caso é
realizada por meio de elaboracdo de projetos, producdo de textos, além de
questionarios, exames escritos com ou sem consulta a materiais bibliograficos.
Igualmente, o peso da avaliacdo processual costuma ser na proporcao de 4:6 com
relacao aos produtos finais.

Na UFSB, o desempenho minimo necessario para aprovacao € 6.0, que indica
aproveitamento de 60%.

Apresentacoes publicas dos trabalhos artisticos produzidos nos componentes
curriculares serdo praticadas e estimuladas, entendidas como dispositivos importantes
na formacao dos estudantes. Desta forma, serdo implementadas de forma constante
apresentacoes para a comunidade académica e para o publico em geral.
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15. ACESSIBILIDADE E DIVERSIDADE

As questoes relativas a acessibilidade e a diversidade no ensino superior aparecem
como uma das diligéncias mais recorrentes no tempo atual, como reivindicacao de
grupos sociais que nao gozam de equidade no acesso a direitos fundamentais, como o
acesso a educacao superior publica, gratuita, laica e de qualidade. No entanto, este
curso de Especializacdo, entende a epistemodiversidade como condicao sine qua non
para promover a acessibilidade. A valorizacao dos sujeitos e saberes das culturas
populares traduz um conceito de acessibilidade que ndo se restringe ao aparato fisico e
arquitetonico dos campi da UFSB, nem o acesso das minorias aos modelos de
formacao.

A formulacdo conceitual deste curso reivindica a pluralidade cultural, ecoando o
compromisso manifestado pela UFSB cujo ideario pretende acolher e promover a
diversidade humana.

Este curso visa abrir mais oportunidades de formacdo em Artes, apresentando uma
alternativa de formacao continuada que possa acolher diferentes itinerarios de
formacao e interesses, dialogando com os saberes e as culturas locais. Esse ideario de
oposicao ao eurocentrismo se continua com os mesmos principios expressos nos
itinerarios formativos da formacdo em Artes da UFSB, nos cursos de primeiro e
segundo ciclos.

O curso almeja também contribuir no que tange as questdes étnico-raciais na
sociedade, por meio, explicitamente, de incrementar e qualificar a implementacao das
Leis 10.639/03 e 11.645/08 nas escolas.

A UFSB completou, em 2018, cinco anos de fundacdo e se encontra em franco
processo de consolidacdo de uma estrutura fisica e de um quadro de recursos
humanos compativeis com suas metas e fungoes sociais. Desse modo, sua equipe de
trabalho atua em todos os niveis para que se efetive o seu compromisso com a
implantacao de uma formacao inclusiva e que atenda aos dispositivos legais os quais
estdo em processo de consolidacdo em sua estrutura universitaria, sempre atento a
regulamentacao das Politicas de Inclusao (Dec. N° 5.296/2004).

16. MOBILIDADE E APROVEITAMENTO DE ESTUDOS

O modelo formativo da UFSB encontra-se pautado no pluralismo metodologico,
incorporando distintos modos de aprendizagem ajustaveis as demandas concretas do
processo coletivo institucional e compativel com universidades reconhecidas
internacionalmente. Para registro adequado e eficiente da diversidade de modos de
aprendizagem previstos, a UFSB adota o sistema combinado de carga horaria e
creditacdo baseado no modelo ECTS do sistema europeu, adaptado ao contexto
institucional do ensino superior no Brasil e compativel com a plena mobilidade
internacional.

Estudos realizados em outra instituicao de ensino superior podem ser aproveitados
para integralizacdo do curriculo, desde que tenham sido aprovados pelo Colegiado de
Curso. Componentes Curriculares de qualquer curso da UFSB, quando cursados
integralmente com aproveitamento em instituicdo de ensino superior autorizada, sao
automaticamente dispensados pela UFSB, sendo os créditos, notas e cargas horarias
obtidos no estabelecimento de procedéncia registrados no histoérico escolar.

O aproveitamento de estudos realizados na UFSB ou em outra instituicdo de ensino
superior podem ser aproveitados para integralizacdo do curriculo, desde que tenham
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sido aprovados pelo Colegiado de Curso, até o limite maximo de 1i3 (um terco) da carga
horaria total do curso ofertado, nos termos da Resolucao 007/2018 do CONSUNI.

17. GESTAO DO CURSO
Corpo docente

O corpo docente do curso de Especializacao em Dramaturgias Expandidas do Corpo e
dos Saberes Populares sera constituido por docentes do Centro de Formacado em
Artes da UFSB, do campus Sosigenes Costa, além de professores convidados, tanto
os da UFSB, como os de outras instituicées de ensino superior.

Docentes de outros Centros de Formacao poderdao ser convidados a atuar em
determinados componentes curriculares do curso.

A participacdo das Mestras e Mestres dos Saberes Populares sera prospectada por
meio de editais e parcerias com Secretarias Municipais, 6rgdo Estaduais e outras
entidades. Porém, no caso em que nao se consigam trazé-los, o curso nao fica
inviabilizado, pois temos outras alternativas, tal como levar os estudantes até as
Maestris. Também nédo € descartada a possibilidade de apresentar um conhecimento
mediado por docentes do curso, na medida em que muitos de nos temos pesquisas
desenvolvidas em torno dos saberes populares.

Colegiado do curso

O Colegiado de Curso € o 6rgao de gestao académica que tem por finalidade planejar,
coordenar e supervisionar as atividades de ensino-aprendizagem, de acordo com os
Projetos Pedagoégicos dos Cursos (PPCs), elaborados de modo conjunto pelas
Congregacoes e devidamente aprovados pelo CONSUNI da UFSB.

No curso de Especializacao em Dramaturgias Expandidas do Corpo e dos Saberes
Populares, o Colegiado possui carater consultivo e propositivo para os assuntos de
ensino, pesquisa e integracdo social em conformidade com os principios que
orientam o PDI da UFSB. Sua finalidade é orientar, acompanhar e supervisionar as
atividades académicas do curso, atribuindo centralidade as acoes de articulacao
entre professores e estudantes objetivando aprendizagens significativas, sempre por
meio de praticas solidarias e interdisciplinares.

O Colegiado do curso sera presidido pelo coordenador e composto por docentes do
curso e representantes discentes e servidores técnico-administrativos escolhidos por
seus pares. O mandato dos representantes no colegiado € de dois anos, podendo ser
reconduzidos uma Unica vez. Em caso de impossibilidade de participacdo de um de
seus representantes, deve ser encaminhada sua imediata substituicdo junto ao
colegiado.

O colegiado do Curso se reunira mensalmente em dias pré-fixados (reunides
ordinarias) de reunides, podendo se reunir mais de uma vez ao més quando
necessario (reunides extraordinarias). As reunides extraordinarias ocorrem quando
solicitadas pelo Coordenador do Curso ou por metade mais um dos seus membros.
Para as reunioes ordinarias, a pauta da reuniao sera enviada para o s membros, com
uma antecedéncia minima de 48 horas. As reunides extraordinarias tém pauta
definida, no momento da sua solicitacdo.

Sistema de Avaliacao do Curso.
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A Avaliacao do curso de Especializacdo em Dramaturgias Expandidas do Corpo e
dos Saberes Populares sera implementada principalmente por meio de:

2 Reuniodes periddicas do Colegiado do Curso,

2 Avaliacdo dos componentes curriculares pelos estudantes, realizada de forma
oral e por escrito,

18. INFRAESTRUTURA

Infraestrutura fisica

As atividades do curso irdo ocorrer nas dependéncias do da UFSB, no Campus
Sosigenes Costa, em Porto Seguro, e necessitara dos seguintes espacos:

Laboratorio de praticas corporais (120 m2)

Equipado com Piso de madeira flutuante 8x12 m2 com circulacao ao redor
[luminacao e ventilacao natural amplas Equipado com aparelhagem de som
quadrifonico Equipado com TIC — para projecao de imagens

Tratamento acustico

Vestiario feminino (20 m?2)

Acesso aos portadores de deficiéncia 4 cabines de ducha
3 banheiros

3 lavabos

Espaco para 12 armarios

Espaco para bancos

I[luminacao e ventilacao natural

Vestiario masculino (20 m?2)
Acesso aos corpos diferenciados
4 cabines de ducha

3 banheiros (2 com mictorios)

3 lavabos

Espaco para 12 armarios
Espaco para bancos

Iluminacao e ventilacao

natural

Infraestrutura Académica

O curso estara vinculado ao Centro de Formacéao em Artes e Comunicacdo, com sede
no Campus Sosigenes Costa, em Porto Seguro. A infraestrutura académica
necessaria para o curso é a Secretaria Académica do CSC, que fara o processo de
matricula dos estudantes e inscricio em componentes curriculares, com suporte da
PROTIC para atividades metapresenciais e para o SIGAA, juntamente com a Pro-
Reitoria de Gestao Académica (PROGEAC).

Comité de Etica em Pesquisa

O Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEP) da Universidade Federal

do Sul da Bahia (UFSB) foi instituido por meio da Resolucdo do Conselho

Universitario (CONSUNI) N° 18/2016, de 05 de agosto de 2016. Consiste em uma
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Unidade Colegiada de carater consultivo, deliberativo, educativo e voluntario. E um
Colegiado com membros titulares e seus respectivos suplentes, entre os segmentos
docente e técnico-administrativo da UFSB e um membro da comunidade externa,
representante dos usuarios do Sistema Unico de Saude (SUS).

Recursos Humanos

Apresenta-se, a seguir, dados pessoais, vinculo institucional e titulacdo dos
professores do curso, do quadro docente da propria UFSB:

Nome Vinculo |Campus E-mail Titulacao
Cinara de Araujo Soares UFSB CSC-Porto Doutorado
Seguro/BA |cinaradearaujo@ufsb.edu.br
Dodi Tavares Borges Leal UFSB CSC-Porto dodi@csc.ufsb.edu.br Doutorado
Seguro/BA
z . CSC-Porto
Eder Rodrigues UFSB Seguro/BA  [eder.rodrigues@gfe.ufsb.edu.br Doutorado
Eloisa Domenici UFSB gSC—Por];cA Doutorado
eguro/ eloisa@ufsb.edu.br
Lara Rodrigues Machado UFSB SSC_PO%CA Doutorado
eguro/ machadomachadolara@gmail.com
Leonardo da Silva Souza UFSB CSC-Porto jeosouza@ufsb.edu.br Doutorado
Seguro/BA
Tassio Ferreira Santana UFSB gSC'Por]t;A
eguro/ tassio.ferreira@cja.ufsb.edu.br
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ANEXO1I

Selecao 2023 - Ficha de Avaliacao do Curriculo

Nome do/a Candidato/a:
Namero de Inscricao:
Cidade em que reside:

Critérios

Nota

Graduacao no campo das Artes, preferencialmente
Artes Cénicas/Danca/Performance, ou areas afins
(5,0)

Formacao complementar em Artes, preferencialmente
Artes Cénicas/Danca/Performance, ou areas afins
(2,0)

Experiéncia profissional no campo das Artes (preferencialmente Artes
Cénicas), ensino de Artes, producao cultural (3,0)

Média

Comissao de Avaliacao:

Parecer da Comissao:
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ANEXO II

Selecao 2023 - Ficha de Avaliacao da Entrevista

Nome do/a Candidato/a:

Namero de Inscricao:

Cidade em que reside:

Critérios

Nota

Demonstra criatividade e coeréncia na abordagem da Carta de Intencoes
em relacao ao seu percurso (7,0)

Apresenta potencial imediato de aproveitamento profissional do curso em
relacdo a area de concentracao ofertada (3,0)

Média

Comissao de Avaliacao:

Parecer da Comissao:
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